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Mehmet Isik’in takdimi | Preface from Mehmet Isik

Merhaba,

mediarts: Medya ve Sanat Calismalari Dergisi’nin yedinci sayisini sizlere sunmaktan mut-
luluk duyuyoruz. Bu sayida, sinema ve gorsel iletisim disiplinlerine dair 6zglin ve ¢cok boyutlu
analizlerin yer aldig1 dort degerli makale ile karsinizdayiz. Yazarlarin ele aldig konular, ¢ag-
das sanat ve medya calismalari baglaminda derinlikli tartismalara kapi aralyor.

Sinemanin gorsel diline ve temsil glictiine odaklanan bu sayinin ilk makalesi, Mehmet
Képri’niin “Fasizmin imkansiz Portresi: flgi Alan/nin Ekran Disi Stratejisi Uzerine” bashkli
calismasi. Yazar, Jonathan Glazer’in The Zone of Interest filmi Gzerinden ekran disl uzamin
estetik ve etik boyutlarini irdeliyor. Kopri’niin analizi, sinemada fasizmin temsiline iliskin
yeni bir perspektif sunarken, bicimsel secimlerin politik ve ahlaki baglamini da ele aliyor.

ikinci makale, Serkan Saylk’in “Kiltirel Milliyetcilik Baglaminda G.O.R.A. Film incelemesi”
baslikli calismasi. Tark bilim kurgu sinemasi 6rneklerinden biri olan G.O.R.A. filmi, kiltlrel
milliyetcilik perspektifiyle degerlendiriliyor. Saylik, Turk motiflerinin bilim kurguya uyar-
lanma slrecini ve filmin uluslararasi sinemadan nasil esinlendigini ayrintili bir sekilde ele
alarak bu 6zgln eserin yerel ve kiresel baglamlarini gdzler dniine seriyor.

Uglincii makale, Sema Sertkaya ve Omer Subasi’nin birlikte kaleme aldigl “Cagdas Tirkiye
Sinemasinda ‘Otekilerin’ Temsili: Tepenin Ardi Uzerine Bir inceleme” baslikl calismasi. Emin
Alper’in Tepenin Ardi filmi Gzerinden 6tekilik kavramini toplumsal korku ve paranoya ekse-
ninde inceleyen yazarlar, bireysel ve toplumsal dinamiklerin sinemadaki yansimalarini cok
katmanli bir sekilde analiz ediyor. Bu ¢alisma, 6tekilestirme olgusunu hem elestirel bir ba-
kisla hem de sinema estetigi baglaminda ele aliyor.

Son makalede ise Hamdullah Kaplan, “Akran Zorbaliginin Afisler Uzerinden incelenmesi”
baslikli calismasiyla, gorsel iletisimin sosyal sorunlara dikkat cekme ve farkindalik yaratma
glclnd inceliyor. Akran zorbaligina yonelik afislerin gdstergebilimsel analizine odaklanan
bu galisma, iletisim tasariminin toplumsal etkilerine dair dnemli ¢ikarimlar sunuyor.

Bu dort makale, hem sanat hem de medya calismalarinda ele alinan temalarin gesitliligini
ve giincel meselelerle iliskisini ortaya koyuyor. Akademik dinyanin farkli disiplinlerinden
gelen yazarlarimizin katkilariyla, bu sayinin okurlarimiza yeni ufuklar agcacagina inaniyoruz.

Keyifli okumalar dilerim.

Mehmet Isik
Editor









Képri, M. (2024). Fasizmin imkansiz Portresi:
ilgi Alan’'nin Ekran Disi Stratejisi Uzerine. mediarts, 7, 7-28.
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Fasizmin iImkansiz Portresi:
ilgi Alan/’'nin Ekran Digi Stratejisi Uzerine

Mehmet Képrii®

0z

Sinemanin mekansal yapilanmasinin é6nemli bir ayagini olusturan ekran disi
uzam, film gramerindeki kritik konumuna ragmen genellikle ihmal edilir. Sine-
macilar, sinirl uzamin yarattigl zorunluluklar disinda da anlatiyi ¢cergevenin di-
sina taslyarak bazi temel duygulari harekete gegirirler ve boylece izleyici katili-
mini tesvik ederler. Bazi yaratici ydnetmenler, ekran disini klasik anlatisal iglev-
lerinin disinda, bazi temsil sorunlarini ¢cézmek igin de kullanabilmektedirler.
Auschwitz toplama kampinin baska bir yiiziine odaklanan flgi Alan/nda (The
Zone of Interest, Jonathan Glazer, 2023) ekran disI salt bir sinematik arag olarak
degil, fasizmle ilgili yeni bir temsil sekli olarak da kullanilir. Calismada yonetme-
nin s6z konusu bu bicimsel ve icerige dair sdylemsel tercihlerinin, fasizmin si-
nema perdesindeki temsil sorunuyla iliskisi Gzerinde durulmaktadir. Filmin, ek-
ran disinin estetik ve etik kullanimiyla, benzer konuyu isleyen diger filmlerden
naslil ayristigi tartisiimaktadir. Tarihsel ve ideolojik baglami kurmak icin fagizmi
ya da Holokost’u konu edinen yapimlarin tercihlerinden de érnekler verilmek-
tedir. Orneklerin degerlendiriimesi ve ele alinan yapimin ekran disi yaklasiminin
ve temsil stratejisinin daha iyi anlasiimasi icin konu Gzerine daha 6nce yazilan
gbriuslerden faydalaniimaktadir. Bu gorisler dogrultusunda yapilan sdylemsel
ve bicimsel ¢cozimlemelerle, film yapimiyla ya da gorsel stille ilgili segimlerin sa-
dece estetik ya da dramaturjik degil, ayni zamanda etik ve politik tavirla da ilgili
oldugu gorisi yeniden teyit edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: ekran disi, fasizm, temsil, etik, politik sinema

* Dog. Dr., Erciyes Universitesi iletisim Fakiiltesi
mehmetkopru@erciyes.edu.tr, ORCID: 0000-0002-3528-8820



The Impossible Image of Fascism:
On the Off-Screen Strategy of The Zone of Interest

ABSTRACT

Off-screen space, which constitutes an important part of the spatial organiza-
tion of cinema, is often neglected despite its critical position in film grammar.
By moving the narrative out of the frame, filmmakers, even outside of the con-
straints of limited space, mobilize certain basic emotions and thus encourage
audience participation. Some creative directors use offscreen for its classical
narrative functions and to solve representation problems. In the The Zone of
Interest (Jonathan Glazer, 2023), which focuses on another side of the Ausch-
witz, the director uses offscreen as a cinematic tool and a new form of repre-
sentation of fascism. The study focuses on the relationship between formal and
contextual discursive choices and the problem of representation of fascism on
screen. It discusses what points the film differs from other films dealing with a
aesthetic and ethical use of the off-screen. To establish historical and ideologi-
cal context, examples of the choices of different productions dealing with fas-
cism or the Holocaust are also given. Through discursive and stylistic analyses
in line with these views, it is reaffirmed that choices about filmmaking or visual
style are not only aesthetic or dramaturgical, but also ethical and political.

Keywords: off-screen, fascism, representation, ethics, political cinema
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Extended Abstract

Off-screen space, the first significant theoretical analysis of which was made by
French film theorist Noél Burch, is one of the important components of film grammar.
This space, which has necessarily existed since the early days of cinema due to the
limits set by the frame, has become an indispensable aid in creating realistic and ef-
fective diegetic worlds with the development of continuity editing and film grammar.
Filmmakers have encouraged the audience’s emotional participation by creating cu-
riosity, fear and expectations through story elements that they keep away from the
gaze. On the other hand, some filmmakers outside the mainstream have used the
space beyond the frame for philosophical and political purposes beyond basic emo-
tional manipulation. These filmmakers have used the mystery of invisibility to imply
elements that cannot be represented ethically or sensually. Jonathan Glazer, the di-
rector of The Zone of Interest (2023), which is the focus of this study, is one of the
filmmakers who uses off-screen space beyond the standard grammar.

The Zone of Interest, which deals with moral dilemmas and the problem of evil
that emerges even in ordinary people under appropriate conditions, through the
housing life in the Auschwitz camp, focuses on a little-known aspect of the Holocaust.
While the film visualizes the idyllic villa life of the camp commander Rudolf Héss and
his family, it completely leaves the atrocities in the concentration camp out of the
frame. This choice to focus on the perpetrators rather than the victims not only offers
a new solution to the problems of the representation of fascism, but also a new in-
terpretation of the social background of the crimes against humanity in the World
War Il.

The cinematic representations of these two worlds, which are physically sepa-
rated from each other only by a wall but stand at the extremes in terms of living con-
ditions, are also quite different. One of these worlds exists simultaneously throughout
the narrative, one in the image channel, the other in the sound channel and in the
collective memory of the audience. The holocaust atrocity, which pollutes the pasto-
ral landscapes under bright light with symptomatic indicators such as sound and
smoke, is always out of the frame throughout the film. This suggestive representation
of genocide goes beyond the classical uses of off-screen space analyzed by Burch. The
duality of here and there or heaven and hell, which is emphasized throughout the
narrative, is always represented through the off-screen. In this respect, The Zone of
Interest is an extreme version of Burch’s dialectic of inside and outside.

The Zone of Interest draws attention not only in terms of off-screen space, but
also in terms of the unconventionality in the use of sound and camera. Choices such
as non-selective sound design, flat lighting, simple mise-en-scene and the use of mul-
tiple cameras bring the production closer to documentary and video than cinema.



This, in turn, takes the film away from historicity and gives it a sense of immediacy.
The study discusses the contribution of these unorthodox cinematic techniques to
the narrative through formal and discursive techniques. It also seeks to answer the
question of whether these different techniques can overcome the problems related
to the representation of fascism. Another discussion that the study tries to remind in
connection with the subject is the fact that film form is not only an aesthetic phenom-
enon, but also a political, ethical and ideological choice. With their narrative and cin-
ematic choices, filmmakers also give indications about their ideological and political
attitudes towards the subject they deal with. In this context, The Zone of Interest, with
its off-screen approach and realistic mise-en-scene choices, shows that fascism is not
only a historical issue, but also a contemporary human problem.



Fasizmin Imkansiz Portresi:

ilgi Alani’nin Ekran Disi Stratejisi Uzerine Yil/Year 2024 - Sayi/lssue 7 - ss./pp. 7-28

Girig

Cercgevenin c¢izdigi keskin sinirlarin neleri icerip neleri disarida birakacagl sinemadan
ve hatta cerceveden bile eski bir tartismadir aslinda. Ornegin “sahneye tasimayacak-
sin sahne arkasinda gegcmesi gerekeni” (Horatius, 2016, s. 17) diyen Ars Poetica yaza-
rina gbre Medea’nin ogullarini kesmesi ya da Atreus’un insanlari pisirmesi gibi vahsi
olaylar seyircinin gézleri 6niinde gergeklesmemelidir. Koleligin, 6limcil gladyator do-
guslerinin ve her trli savas vahsetinin normal karsilandigi bir dénemde bile Horatius
bu tir sahneleri dram sanatinin inceligine yakistiramamistir.

Sinema sanati agisindan bakildiginda da, nelerin ekranin disinda kalacaginin, film
yaraticilarinin vermesi gereken en énemli kararlardan biri oldugu rahatlikla séylenebi-
lir. Bu karar aslinda filmin genel informatik dizeninin bir parcasidir. Clinki David
Thomson'in da (2018, s. 87) dedigi gibi film “yalnizca bir hikaye ya da gizem degildir,
film ayni zamanda kendisinin uygun gérdigu kadarinin ifsa edildigi bir bilgi sistemidir”.
Duygu ve anlam yaratimi da bu bilgi sisteminin dogru kullanimiyla yakindan baglanti-
lidir zaten. Eger seyirci bilmesi gerekenden fazlasini bilirse merak, beklenti, endise ve
korku gibi film izleme motivasyonunun en temel duygulari yok olabilir. Paylasim gere-
ginden az olursa da bu kez anlatidaki olaylarin dogru kavranamamasi durumu ortaya
cikar ki bu da yine seyir zevkini olumsuz etkiler. O nedenle yénetmenler ve senaristler,
oyki dinyasina ait bilgilerin ve goéruntilerin ne kadarinin hangi zamanda seyircilerle
paylasilacagi tzerinde incelikli disinurler. Ancak diger taraftan filmin neleri gosterip
neleri gbstermeyecegi sadece seyircinin izleme keyfiyle ve bununla baglantili drama-
turjik, anlatisal ya da stilistik tercihlerle ilgili olmayabilir. Bazen eseri ortaya ¢ikaran
yaratici ekibin etik ve politik tavri da burada bir belirleyici olabilmektedir. Tipki bu ¢a-
lismada ele alinacak olan figi Alani’nda (The Zone of Interest, Jonathan Glazer, 2023)
oldugu gibi.

Yazar Martin Amis’in ayni adli romanindan uyarlanan bu film, ikinci Diinya Savasi
doéneminde Auschwitz’de gegse de alisiimis Holokost Gykilerinden birini aktarmaz.
Cunki ilgi Alan’nda kamera, kamptaki insanlik suglari yerine hemen onun yaninda
bulunan lojmanlardaki giindelik hayata odaklanir. Yani klasik ikinci Diinya Savasi ya da
toplama kampi filmlerinin disarida biraktigini kadrajina alirken, onlarin hi¢ deginme-
digi bir yasama, kampin yani basindaki “siradan” giindelik islere bakar. Ama daha 6nce
gosterilmemis olana odaklanan bu tutum, diplerindeki akil almaz vahsete kayitsiz ka-
lan ya da buna ortak olan lojman sakinlerinin daha sempatik gériinmesine ya da on-
larla 6zdeslik kurulmasina neden olmaz. Ekrandaki cocuklarin, kadinlarin ya da adam-
larin Hollywood filmlerindeki seytani Nazi stereotiplerinden farkli oldugu dogrudur.
Ama bu durum rahatlatici olmaktan ziyade daha da rahatsiz edicidir. Cinki bu koti-
|ugun arkasinda seytani psikopatlarin degil, ortalama denebilecek insanlarin olmasi
cok daha drkuttcidir. Siradan denebilecek insanlarin boyle bir seye dogrudan katki
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saglamasalar bile kayitsizca tanik olmalari ya da dolayli sekilde bunun bir parcasi ha-
line gelmeleri sadece Naziler Gzerine degil, insan dogasi Uzerine de endise vericidir.
Daha dncesinde Mikhail Romm gibi sinemacilarin! ya da Hannah Arendt gibi distnr-
lerin de benzer bir konuya dikkat cekmeleri bu nedenle bosuna degildir.

O nedenle filmle ilgili asagidaki tartismada bu gibi sanatcilarin ya da yazarlarin
konuyla ilgili eserlerine ve kavramsallastirmalarina yeri geldikce deginilecektir. Ancak
burada daha cok filmin fasizmi ele alisindaki stilistik, anlatisal ve séylemsel tercihler
ile yarattigi karakter temsilleri Gzerinde durulacaktir. Cinku film, fasizmin bilinen kor-
kung tarafini ekranin disinda tutarken ve bunun yargisini ve tahayyulini blyidk
oranda kolektif bellege birakirken, onun pek de Uzerinde disinilmemis olan glinde-
ligini ekrana tasimaktadir. Bu tercihin arkasindaki gerekcelerden biri yukarida bahsi
gecen o tehlikeli siradanliga dikkat cekmekse, digeri de fasizmin temsiliyetiyle ilgili so-
runlardir. “Fasizmin portresini yapmanin imkansizlig1”na (2000, s. 95) inanan Theodor
Adorno’nun gorisleri bu nedenle filmin ekran disi kullanimini anlamakta ve onu ge-
rekcelendirmekte bize yardimci olabilir.

Fasizmin temsiliyetiyle ilgili problemler ve sinemacilarin bu durum karsisinda gelistir-
mis oldugu yéntemler

Kotulagan tanimi ahlak felsefesi icin ne kadar problemliyse, onun temsili de mimetik
sanatlar i¢in en az o kadar sorunludur. Cesit cesit kotaluk alegorileri (seytan, mep-
histo, hades, iblis vs.) ya da metaforlari (ates, karanlik, tirpan, yer alti vs.) anlatilarin
ve onlardan tiretilmis gorsel sanatin ilk akla gelen somutlastirma yontemleridir. An-
cak kotalugun ideolojik bir varyanti olan fasizmde bu tir bir somutlastirma problemi
pek yoktur. Kendi sembolleri, isaretleri, sloganlari ya da Uniformalari vardir. Neden
oldugu vahset de yeteri kadar somuttur. Buradaki sorun daha ¢ok “yeterlilikle” ilgilidir.
Neredeyse nedensiz denebilecek saf kotiilik ve bunun neden oldugu acilar hakkiyla
ve gercek bir ibret vesikasi olarak nasil yeniden Uretilebilir? Daha da 6zellestirirsek;
Auschwitz’de ya da diger kamplarda islenen suglarin korkunglugu en carpici sekilde
hakkiyla nasil sinemaya tasinabilir? Daha gercekci mizansenlerin, daha fazla kan ve goz
yasinin, daha fazla iskencenin ya da daha dramatik oyunculuklarin burada bir ¢6zim
olamayacagi, aksine abartildigi zaman bir tiir soykirm pornografisine? ya da fasizm

1 Sovyet sinemaci Romm, fasizmin arkasindaki toplumsal yapiya ve yaniltici propagandanin kitleler
Gzerindeki tehlikeli etkisine dikkat ¢ektigi belgesel filmine Siradan Fasizm (Obyknovennyy Fashiz, 1965)
adini vermistir.

2 Bu konuda ilk sayilabilecek en net elestirilerden birini Jacques Rivette 1961’de Cahiers du cinéma
dergisinde, Kapo (Gillo Pontecorvo, 1960) filmindeki bir sahne igin yapar. Umut Timay Arslan,
Rivette’'nin elestirilerini ve tartismanin genel c¢ergevesini su sekilde aktarir:  “Kamplari,
Pontecorvo’nunki gibi bir anlayisla kurmaca iginde yeniden insa etmenin, toplama kamplarinin
dehsetini hafiflettigini, bu dehseti rontgenciligin ve pornografinin alanina distrdGgind iddia ediyordu.
Filmde yer alan bir ¢ekim, Pontecorvo’nun yaklagimindaki sorunu giglu bir bicimde géstermekteydi
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empatisine donusebilecegi agiktir.

Fasizmi anlatisallastirma girisimi, amac onu etik olarak yargilamak olsa bile, bu
anlatinin nesnesi olarak algilanan seyi (“yasanmis bir deneyim” olarak fasizm) temsile
donusturdr ve sonug olarak fasizmin ahlaki ve siyasi temsillerini boyle bir olayin yeni-
den sahnelenmesine; stilize veya estetize edilmesine dahil eder. Nitekim sinema ve
yazin dlnyasl, Nazilerin farkh sekillerde ki¢iimsendigi temsillerle doludur. Schindler’in
Listesi’ndeki (Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993) alkolik ve rlsvetci birokratlar,
Wilhelm Reich’in Fasizmin Kitle Psikolojisi’nde bahsettigi ve Roberto Rossellini’nin yo-
nettigi Roma Acik Sehir'de de (Roma citta aperta, 1945) karsimiza ¢ikan homoseksiiel
iskenceciler ya da farkli kitaplarda (6rnegin Kétiligin Siradanhdi) ve filmlerde karsi-
miza c¢ikan insanlari deney fareleri gibi kullanan acimasiz ve hesapgi bilim insanlari
benzeri temsiller olayin “gercekligini” ahlaki ve ahlak disi duruslarin teatralligine (dra-
matigine) donisturlr. Sonug olarak, 6zelde Naziler ve genelde fasistler artik farkl soy-
lemlere kayan genellestirilmis ve toplumsal cinsiyetle, cinsellikle, dinle ve bilimsel
etikle ilgili farkli kétaluk nitelikleri kazanmistir (Ravetto, 2001, s. 3-4).

Fasizmi, toplumsal normlar agisindan disik gorilen baska aliskanliklarla iliski-
lendirmek buradaki temsil sorunlarindan sadece biridir. En net sekilde Salo ya da So-
dom’un 120 Giind’'nde (Salo o le 120 giornate di Sodoma, Pier Paolo Pasolini, 1975)
gorilen bu tur temsillerdeki diger bir problem ise, fasizmi norm disi tavirlar sergileyen
bir grup sorunlu tipe indirgemesidir. Bu durum, carpik enformasyonla veya sorunlu
ideolojilerle maniplle edilen siradan zihinlerin neler yapabilecegiyle, toplumda genel
kabul gordikten sonra her seyin normallestirilebilecegiyle ya da kétulugun insan do-
gasindaki uzantilariyla yizlesmeye engeldir. Diger taraftan Nazileri siradan insanlar
gibi gbstermek onlarla empati kurmanin yolunu agabilecegi icin de baska bir tehlike
barindirir.

Su durumda biri faillerle digeri ise onlarin yarattigl trajediyle ilgili olan iki farkli
temsil sorunuyla karsi karsiyayiz. Tarihsel belgeler taranarak, gercekgi ve derinlikli ka-
rakter portreleri ¢gizilerek ve dogru (mesafeli) dramaturjik tercihler yapilarak faillerle
ilgili cogu problem asilabilir. Boylece onlarla empati kurulmadan, onlari doguran top-
lumsal, bireysel ya da varolussal kosullar anlasilabilir. Nitekim Beyaz Bant (Das weifse
Band - Eine Deutsche Kindergeschichte, Michael Haneke, 2009) ya da Yilanin Yumur-
tasi (The Serpent’s Egg, Ingmar Bergman, 1977) gibi yapimlar veya Siegfried Kraca-
uer'in Alman Sinemasinin belli bir dénemine dair kaleme aldig1 Caligari’den Hitler’e
Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi gibi tarihsel arastirmalar Nazizm 6ncesi doneme

ona gore. Sefalet icindeki Terese’nin (Emmanuelle Riva) son eylemi, toplama kampinin elektrikli
tellerine tutunarak intihardir. Bu sahnede kamera kaydirmali ¢ekimle kadinin tellere asili cansiz
bedenini son bir kez gbstermek tzere ilerler. Rivette bu ¢cekimde, Terese’nin istirabini sagaltan, hatta
bu istiraba ihanet eden, ilhamini geleneksel glzellik idealinden alan bir estetik uyum ve denge
oldugunu belirtecektir” (Saxton ve Rivette’den aktaran Arslan, 2020, s. 18-19).
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farkh sekillerde 1sik tutmaya calisarak bunu yapmislardir. Temsil sorununun eylemler
ve bu eylemlerin dogurdugu acilarla ilgili tarafinda ise baska bir ¢6zim bulmak gere-
kecektir. Clinku Nazizmin dogurdugu vahseti, bir siddet pornografisine dénustirme-
den dogrudan gostermek neredeyse imkansizdir. Diger taraftan, Adorno’nun da altini
cizdigi gibi, “Auschwitz, Yunan sehir devletlerinin yikimindan sadece vahsetin derecesi
acisindan farkl olan ve bu yizden de serinkanli bir nesnellikle seyredilebilecek bir sey
degildir” (Adorno, 2000, s. 150). O nedenle tarafsiz kalmaya calisan mesafeli bir si-
nema diliyle bunlari gorsellestirmek gercekten zordur.

Bunlar kadar belirgin ve dikkat ¢ekici olmasa da, Nazilerin bedene yukledikleri
ideolojik ve sapkinca anlamlar da, onlarin kurdugu 6lim kamplarinin aleni temsilini
etik acidan sorunlu hale getirmektedir. Susan Sontag, fradenin Zaferi (Triumph des
Willens, 1935) ve Olympia 1. Teil - Fest der V6lker (1938) gibi propaganda amacli bel-
geselleriyle bilinen Leni Riefenstahl’in filmlerinden ve fotograf ¢calismalarindan hare-
ketle basladigl tartismasinda Fasist sanatin bedenle kurdugu iliskiyi su sekilde agiklar:

Fasist sanat kismen totaliter sanatin 6zel bir varyantina sahiptir. Sovyet-
ler Birligi ve Cin gibi tGlkelerin resmi sanati Gtopyan bir ahlaka temellidir.
Fagist sanat da Utopyan bir estetigi -fiziksel mikemmelligin estetigini
sunar. Nazi donemindeki ressamlar ve heykeltiraslar sik sik ¢iplak insan
bedenini tanimladilar, ancak bedensel kusurlari gostermeleri yasakti.
Onlarin giplak insan bedenleri erkek saglik dergilerindeki resimlere ben-
zer; bunlar dindarca asekstel ve (teknik anlamda) pornografik resimler-

dir, ¢tinkt bir fantezinin mikemmelligine sahiptirler (Sontag, 2008, s.
217).

Gerek Riefenstahl’in filmlerinde gerekse de donemin heykellerinde, resimle-
rinde ve afislerinde strekli vurgulanan bu “fantezinin mikemmelligi” Nazi ideolojisinin
ayrilmaz bir pargasidir. O nedenle, Ari irkin gz alici temsillerine karsin kamptaki 61m-
cll derecede siska insanlarin gorintilerinin srekli dolasima sokulmasi, bilingalti du-
zeyde bile olsa zihinlerdeki AlIman ve Yahudi temsillerini, tam da Nazilerin arzulayabi-
lecegi dogrultuda besleyip blyutmektedir.

Adorno’nun goruslerine atfen “Nazilerin ortaya cikisiyla, duyuma ya da masu-
mane yaratiklarin yasamina iliskin tim estetik geri dondurilemez bir bigcimde bozul-
mustur” diyen Terry Eagleton (2010, s. 429) yukarida bahsi gecen tim temsil sorunla-
rini 6zetlemistir aslinda. Bu durum, Nazizmle ilgili her turlG anlatisallastirmayi zora
soksa da en ¢ok da temsilin dogrudanhgina bel baglayan sinemayi etkilemistir. Sinema
tarihindeki en 6énemli sanatsal kirilmalardan birinin bu dénemde yasanmis olmasi o
yuzden tesaduf degildir.

Birbirinden farkli 6zelliklere ve baglamlara sahip bircok calisma ikinci Diinya Sa-
vasl’ni sinema sanati agisindan bir donim noktasi olarak kabul eder. Bunun tek bir
nedeni yoktur. Sosyal, ekonomik, politik ve kilturel degisimler ister istemez sinemayi
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da yakindan etkilemistir.® En basta gercekgci ve modernist sinema cabalarinin bu dé-
nemden sonra yogunlastigl kabul edilir. Ornegin Andras Balint Kovacs'a gore “’klasik’
ve ‘modern’ sinema arasindaki karsitlik gercekten savas sonrasi” dénemin bir Grind-
dir (2010, s. 21). CUnku bilinen sinema savasla birlikte bir ctkmaza girmistir ve bu ¢ik-
maz sinemacilari farkli arayislara yonlendirmistir. Gilles Deleuze’Un deyimiyle soyler-
sek, savas sonrasi donemde “eylem imge” (Deleuze, 2014, s. 205) kesin bir krize gir-
mistir. “Sinemanin zaten hi¢ degismeyen durumu” (Deleuze, 2014, s. 264) olan bu kriz
Uzerinde savas bir tlr katalizor etkisi yapmistir aslinda:

Bununla beraber, eylem-imgeyi sarsan kriz, etkilerini ancak savastan

sonra agik bir sekilde gosteren ve kimileri toplumsal, ekonomik, siyasal

ve ahlaki, kimileriyse sanata, edebiyata ve 6zellikle de sinemaya daha

icsel olan ¢ok sayida nedene bagliydi. Herhangi bir sira gézetmeksizin

dile getirecek olursak: Savas ve savas sonrasi, “Amerikan riyasi”’nin bi-

tln yonleriyle sarsilmasi, azinliklarin yeni bilinci, hem dis dinyada hem

de insanlarin zihninde imgelerin ylkselisi ve enflasyonu, edebiyatta de-

neyimlenmis yeni anlati tarzlarinin sinema (zerindeki etkisi,
Hollywood’un ve eski janrlarin krizi (Deleuze, 2014, s. 265-266).

Kendi 6zglin taksonomisinde savas 6ncesi sinemayi “hareket imge” olarak tanim-
layan Deleuze’e gore (2014) bu dénemin filmleri eylem odakliydi. Burada karakterlerin
eylemleri olay 6rgisini degistirerek anlatiyi ileri dogru tasimaktaydi. Ama savasin
travmatik ve sok edici etkilerinden sonra bu durum degisir. Deleuze’in de belirttigi
gibi (2014, s. 162) “karakterler kendilerini artik daha ziyade ‘motive edici’ duyu-motor
durumlar icinde degil, saf isitsel ve gérsel durumlar tanimlayan gezinti, yolculuk ya da
basibos dolasma halinde” bulurlar. Cinkl insanlk artik eylemlerin durumlari ortaya
cikarabilecegine veya global durumlarin degisim yaratabilecek bir eylem yaratabilece-
gine olan inancini kaybetmistir (Deleuze, 2014, s. 266). Bununla baglantili olarak ne-
den-sonug ve eylem odakli klasik anlati formati da yerini daha zihinsel, stbjektif ve
esnek anlatilara birakmistir.

Deleuze’lin bu tespitleri, savas sonrasi sinemadaki genel kirilmalari teshir etme-
nin yaninda, dogrudan fasizmin temsiliyetiyle ilgili problemlerin kaynagina ve ¢o6zi-
miine dair de ipuclari icermektedir. insanlig eylemin giiciinden sogutan ve buna siip-
heyle bakmasina neden olan Nazizmin kendisinin de filmlerde eylem halinde degil de,
bu eylemi ¢agristiran baska imgelerle ve neden-sonug zincirinin belirgin olmadigi olay
orglleri ile temsil edilmesi bir ¢c6zim olabilirdi. Nitekim bazi yapimlarda boyle de

3 Gergekgi hareketle sinemadaki déniisiimiin basladig ilk yerlerden biri olan italya’daki durumu, Yeni
Gergekgi sinemanin oncilerinden biri olan Yonetmen Roberto Rossellini su sozlerle ¢zetler (1968, s.
450): “1944’te, savastan hemen sonra, italya’da her sey yikikti. Baska alanlarda oldugu gibi, sinemada
da, film yapanlarin hemen hemen topu ortadan silinmisti. Gergi surada burada bazi denemeler vardi,
vardi ama bu gibilerin davranislari da pek sinirliydi. Dizenli bir sanayinin yoklugu, gérenege ¢ok az bagli
girisimlere yol agtigindan, ugsuz bucaksiz bir 6zglrlik bas gostermisti. Atilan her adim iyiydi. Bizi,
deneysel islere atiimaga iteleyen de bu durum oldu”.
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olmustur. Toplumsal ve kolektif hafizanin glicine glivenen Hollywood disi bazi yapim-
lar, dogrudan kamplara girmek yerine onun ceperinde dolanarak ya da eylemin di-
sinda kalarak bilineni cogunlukla goéstermeden isaret ve ima etmislerdir. Bu tutum sa-
vas ve savas sonrasl belgesellerden itibaren kendini hissettirir.

Belki de yukarida sayilan temsil problemlerinin de etkisiyle, Nazizme ve kamplara
dair ilk filmler genellikle belgesel mahiyetinde olmustur. Hatta Amerikan riyasinin
onemliisimlerinden olan Frank Capra gibi stiidyo yonetmenleri bile savas doneminde
belgesel filmler cekmislerdir. Ama Why We Fight? (Neden Savasiyoruz?) basliginda
toplanan ve hiukimet tarafindan stibvanse edilen War Comes to America (Frank Capra
ve Anatole Litvak, 1945) gibi erken donem belgeseller genellikle cepheye odaklanan
ve toplumu savasa ikna etmeye calisan propaganda tarzi islerdir. Oysa Amerika dis
sinemacilar fasizmle yizlesmeye dair daha kayda deger, 6zgln ve énemli belgeseller
yapmislardir.

Fransiz yonetmen Alain Resnais’nin Gece ve Sis’i (Nuit et Brouillard, 1956) hem
savas sonrasi icin erken bir tarihe ait olmasi, hem giicli siirsel metni ve hem de 6zgin
sanatsal yaklasimi ile bu baglamda akla gelen ilk 6rneklerden biridir. Yonetmen bu
toplama kampi arastirmasinda, Hirosima Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, 1959) ben-
zeri kurmaca filmlerinde oldugu gibi vahiysel olanla moderni ve belgeseli i¢ ice gegirir
(Orr, 1997, s. 35). Hirosima Sevgilim’de oldugu gibi Gece ve Sis’'te de yonetmen, “ge-

o

leneksel anlati semalariyla temsil edilemeyecek olana, baskaliga” uygun bir form arar
(Arslan, 2020, s. 20). ismini, Adolf Hitler’in direnisci aktivistleri bastirmak ve ortadan
kaldirmak icin yardrlige strdigl bir kararnameden (Nacht und Nebel) alan film, sa-
dece isminde degil, gorintilerinde de fasizmin kendi yaratimlarindan beslenir. Geg-
mise ait siyah-beyaz belge goruntilerin bir b6limi Leni Riefenstahl’in propaganda
filmlerinden alinmistir. Bu sasal goriintllere eslik eden ve kamplarin gercek yizina
gosteren baska arsiv goriintileri olsa da Gece ve Sis’in asil glici bos kampin son halini
gosteren renkli cekimlerdedir (Gorsel 1). Bos kampin disinda ve icinde yavas yavas
dolasan kameranin cektigi gbrintilerin Gzerine bindirilen ¢arpici ve siirsel metin, bel-
gesellerden beklenebilecek mesafeyi ihlal ederek tamamen 6znel bir sunum ortami
yaratmis olsa da, Uzerinden yaklasik on yil gecmis olan trajedinin belleklerdeki izini
etkili bir sekilde tazeler. Bu renkli gorintllerdeki “dehset sahnesinin namevcutlugu”
(Arslan, 2020, s. 250), 6nlindeki ya da sonundaki siyah-beyaz gorintulerle ve dis ses-
teki duygulu metinle baska bir mevcudiyet kazanir. Bu, tahayyul edilemeyecek kadar
aci olan bir deneyimin, sinematik araglarin yardimiyla baska sekillerde temsil edilmeye
calisiimasinin ilk drneklerinden biridir. Robin Wood, fradenin Zaferi ile Gece ve Sis’in
karsilikli olarak ele alindigi ilging calismasinda filmle ilgili su degerlendirmede bulunur:
Malzemenin duygusal etkisi ¢ok gui¢li olmayabilir ama Resnais ve se-

naryo yazariJean Cayrol izleyiciyi uzaklastirmak ve analitik 6zgurlik ver-
mek igin mimkuin olan her seyi yaparlar. Film, dayanilmaz olan durumu
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distinmeyi olanakli hale getirmeyi dener. Elde edilen uzaklik paradoksal
olarak bize gosterilenlerin korkung dogasinin giderek bilincine varma-
mizi saglar: Korkuyla uyusmak yerine izleyicinin distnebilmesi, tahay-
yiil edebilmesi ve anlayabilmesi icin alan ve ézgirliik saglanir. insan bu-
rada yarim saatlik bir belgesel i¢inde araglarin ve etkilerin karmasikli-
giyla (6zellikle Riefenstahlile karsilastirildiginda) carpilir. Muzik etkiyi ar-
tirici olmak yerine kontrpuan olarak kullanilir; benzer bicimde soguk,
0z|U anlati strekli olarak gorintulerin etkisine (etkilerini azaltmaksizin)
kontrpuan olusturur. Batin film araci (filmi) 6ne gikaran bigimsel degi-
simlerin karmasik modeli tizerine kurulur, éyle ki hakikilik duygusu sti-
rekli olarak filmin dilinin bilincinde olmakla kosutluk icindedir: Simdi /
gecmis, renkli / siyah-beyaz, hareketli gortintti / fotograflar, stilize ka-
mera hareketi / otantik haber filmi. Gérduklerimiz Gizerine dusinmek
icin -belki bir noktaya kadar- cesaretlendiriliriz (Wood, 2008, s. 225-
226).

Gorsel 1. Gece ve Sis filminden bir kare

Wood'un burada 6zetledigi modernist, mesafeli ve eklektik diyebilecegimiz yon-
temler, tahayyul edilemeyenin temsiline dair ilk ve ayni zamanda da karmasik anlatisal
ve sinematik tekniklerdir. Daha sonraki donemlerde, kolektif bilingte artan imgelerin
de etkisiyle sinemacilar daha kisa ve basit ¢cozimlerle bunu asmaya calismislardir.
Ozellikle kurmaca filmlerde karsimiza cikan muglak ve imali gésterim buradaki en yo-
gun strateji haline gelir. Bir tiyatro oyunundan Costa-Gavras tarafindan uyarlanan
2002 tarihli Amin (Amen.) bu yapimlardan biridir.

Vatikan’in savas dénemindeki roliine (daha dogrusu islevsizligine) odaklanan
filmde, toplama kamplarinin da 6nemli bir yeri vardir. Clnku filmin 6nemli karakterle-
rinden olan Kurt Gerstein (Ulrich Tukur) Nazilerin toplu katliamlar igin Zyklon-B (siya-
nir bazli pestisit) gazi kullandigini fark eden bir kimya mihendisidir. Schutzstaffel (SS)
memuru olmasina ragmen Vatikan’i ve diger ulkeleri bu konuda bilgilendirmeye ve
onlari tavir almaya ikna etmeye ¢alisan Gerstein’in insani ¢abasi, anlatinin iskeletini
olusturur.

Sadece tartismali afis segimiyle (Gorsel 2) degil, dini ve politik kurumlarin
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pragmatik ve bencilce tutumlari yiziinden en ahlak disi eylemler karsisinda bile nasil
U¢ maymunu oynadigini masaya yatirarak da provokatif tavrini strdiren politik yonet-
men Costa-Gavras, kamplarin gérsellestiriimesinde ise cok daha temkinlidir. Oykiideki
tim tartisma kamplarda islenen insanlik suglariyla ilgili olmasina ragmen yonetmen
burayl dogrudan gostermeyi tercih etmez. Bunun yerine bazi belirtisel ve dolayimli
gosterenlerle bunu ima eder. Filmin butgesiyle de ilgili olabilecek olan bu tutumda
ekranin sinirlart 6Gnemli bir dramaturjik yardimcidir. Clinki Costa-Gavras kadraja sa-
dece dolu gidip bos gelen vagonlari alir. Bu vagonlarin nerede bosaltildigiyla ilgili eksik
enformasyon, hem 6ykusel baglamla hem de izleyicinin tarihsel bilgileriyle tamamla-
nir.

Claude Berri présente

Un film de
(ol T ERCE I T

Ulrich Tukur
Mathieu Kassovitz
Ulrich Miihe

Gorsel 2. Amen. afisi

Kampa dair eksik parcalari kolektif bellekten beslenerek tamamlamaya calisan
baska bir film ise daha yakin tarihli olan Saul’un Oglu’dur (Saul Fia, Laszl6 Nemes,
2015). Film, oykisinden dolayl Amen.’dekine benzer bir ekran disi stratejisini ¢ok
fazla uygulayamaz. Clinku kamptaki cesetlerin tasinmasindan ve imha edilmesinden
sorumlu olan bir Sonderkommando’nun éykustine odaklanan filmin ana karakteri Saul
Ausldnder (Géza Rohrig) dogrudan vahsetin gbbegindedir. Bu nedenle karakterin go-
rindigl bircok kadraja kamptaki insanlik disi gorintller de belli belirsiz girer. Ama
yonetmen sectigi cerceve oraniyla (1.37:1) ve film boyunca Saul’'un merkezde oldugu
yumusak odakli yakin ve orta plan ¢ekimlerle arka planda olup biten her seyi bulanik-
lastirir (Gorsel 3). Kurmaca Holokost filmlerinin degismez kliseleri olan Arbeit Macht
Frei kapisi ya da mahkum ve gardiyanlari gosteren genel plan gérintuler yoktur (Rat-
ner, 2016, s. 58). Clnkd bunlar seyircinin zihninde, daha 6nce izledigi belgesel filmler-
den ve baska kurmacalardan ¢oktan yer etmistir.
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Nemes, belgeselci selefleri Claude Lanzmann ve Marcel Ophuls gibi, en yirek
parcalayici genel gérintulerin bile, mesafelerinden dolayi bir tir rahatlama sagladigi-
nin farkindadir (Ratner, 2016, s. 58). Bu nedenle yonetmen, herkesin bildigi ve tehlikeli
bir sekilde asinalastigi vahseti yine herkesin asina oldugu kliselesmis imgelerle yeniden
yaratmak yerine ogluna son gdrevini yerine getirmeye calisan bir babanin ¢abasina ve
dramina odaklanir. Baska cesetleri ortadan kaldirirken neredeyse robotlasmis hare-
ketlerde bulunun babanin, ogluna ait oldugunu sandigi ceset karsisindaki tutumu ve
bu tutumun insana dair sordurdugu sorular zaten yeterince fazla sey sdylemektedir.
O nedenle herkesce bilinen ve temsil edilmesi bu nedenle de sorunlu olan eylemler
hep net odagin disindadir.

Gorsel 3. Saul’un Oglu filminden bir kare

Costa-Gavras ve Nemes, bulanik odakla ya da dogru cerceveleme teknikleriyle
temsil edilemeyen icin farkli ¢dziimler bulmus olsalar da odaklandiklari yer yine de
alisiimistir. Onlar da, baska bir ¢cok Auschwitz filminde oldugu gibi, buradaki insanlk
suglariyla ilgilenmislerdir. Diger tim kamp filmlerinin disarida biraktigi baska bir kamp
yasami, Amen. ve Saul’'un Oglu’'nda da yine gercevenin disindadir. Kamp icindeki in-
gori-
nen baska yasamlarla ilgilenmek hem ahlaki hem de oykileme stratejisi agisindan

|u

sanlik dist durumlar varken, duvarlarin hemen diger tarafindaki daha “norma

mantiksiz gérinmektedir. Ama insanlik “disi” denen seyin aslinda ne kadar da insana
ickin oldugunu anlamak icin belki de duvarin diger tarafina bakmak daha dogru bir
tercih olacaktir. Clink nasil ki herhangi bir eylemi dogru analiz etmek igin o eylemin
nesnelerinden ¢ok 6znelerine odaklanmak gerekiyorsa, soykirima kadar uzanan siddet
suclarinda da kurbanlar yerine faillere bakmak daha agiklayici olabilir.

isminden itibaren bu durumun farkindaligini yansitan belki de en yerinde érnek-
lerden biri, Joshua Oppenheimer ve Christine Cynn’in 2012 tarihli Oldirme Eylemi
(The Act of Killing) isimli belgeselidir. Endonezya’daki askeri diktatorlugin kontrolin-
deki paramiliter gruplarin 1965-66 arasinda isledigi toplu cinayetlere odaklan yapim,
olaylari blyik oranda Anwar Congo’nun basi ¢ektigi faillerin sdzleriyle aktarmaktadir.
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Katillerin, bazen gururla bazen de eglenerek aktardiklari (kimi zaman absurt bir sekilde
sahneledikleri) vahsetle ilgili bu rahat tavirlari kan dondurucu olmanin 6tesinde du-
stndiricidir de. Yénetmen, biraz da zorunluluktan® yoéneldigi bu tercihle, ne kadar
vahsi olurlarsa olsunlar eylemleri 6zneler Gzerinden anlamaya ¢alismanin daha dogru
bir yaklasim oldugunu da gostermistir. Sapkinca baglanilan ideolojilerin, empati gibi
en temel insani duygulari bile nasil yerle bir ettigi ya da insanda zaten var olan siddeti
naslil ortaya cikarttigl bu yaklasimla birinci agizdan ispatlanmistir. Yeni tarihli bir kur-
maca film ise, failler Gzerinden kurulacak anlatinin bu baglamdaki islerligini Auschwitz
Uzerinden dogrulamaya calismaktadir.

Cehennemin Dibinde Pastoral Yagam

ilgi Alani, ilk bakista bir giindelik rutinler éykisii gibi gériinmektedir. Dedikodu yapan
kadinlar, cay ve kek partileri, dogum giini kutlamalari, calisan adamlar, is toplantilari,
ev isleriyle ilgilenen hizmetliler, oyun oynayan ¢ocuklar... Benzer bir is kolunda calisan
adamlarin ailelerinin oturdugu herhangi bir lojman kompleksindeki giindelik yasam
nasllsa burada da her sey nerdeyse aynidir. Hatta bakimli bahceleriyle ve 1siltili bahar
glnesiyle cogu lojman yasamindan daha sicak ve samimi gériinmektedir. Ama dogru-
dan kadraja girmese de farkli sekillerde kendini hissettiren baska bir diinyanin golgesi,
bu pastoral yasamin Gzerinde bir kara bulut gibi dolasmaktadir.

Bunun normal bir lojman yasami olmadigi filmin basindan itibaren bir sekilde
kendini hissettirir aslinda. Agilista normalden ¢ok daha uzun stren (yaklasik ¢ dakika)
karanlik ekran ve ona eslik eden kasvetli mizik, kus civiltilariyla ve parlak bir piknik
sahnesiyle bolindiglinde bunun, birbirine taban tabana zit iki diinyanin 6ykisu oldu-
gunun ipucu daha en bastan verilmistir seyirciye. Hizmetlilerin alisilmamis Grkeklikleri
gibi baska anomaliler de bu duyguyu besler. Ama pastoral cennetin karsitini olusturan
dinyanin asil belirtileri ses kanalindadir.

Filme dair on bilgilendirmeler (tanitim yazilari vs.), kullanilan Gniformalar, isimler
ve sohbetler bu lojmanin neresi olduguyla ilgili cok fazla gizeme yer birakmamistir as-
linda. Seyirciler daha ilk sahnelerden itibaren olaylarin nerede ve ne zaman gectiginin
gayet bilincindendir. Olaylarin, 1940’larin basinda Polonya’da Nazilerin kurdugu
Auschwitz toplama kampinda gectigi saklanmaz. Yonetmenin ve senaristin anlati sirp-
rizleriyle seyirciyi sasirtmak gibi bir amacinin olmadigi bellidir. Gorlintilere eslik eden
ve alan disindan gelen seslerin ¢agristirdigl vahset ve lojman sakinlerinin bu vahset
karsisindaki umursamaz tavirlari kendi basina yeteri kadar disinduricudir zaten.

Anlati yapilanmasi olarak baktigimizda filmin birbirine paralel ve eszamanli akan

4 Cunku tlkelerinde halk kahramani olarak gorilen Anwar gibi cellatlar kendilerini, kurban yakinlarina
gore ¢ok daha rahat ifade etmektedirler.
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iki 6yku katmani oldugunu séyleyebiliriz. Bunlardan biri, hepimizin farkli kaynaklardan
hakkinda bilgi sahibi oldugumuz soykirim amach kurulmus toplama kampiyken, digeri
SS Uyesi kamp yoneticilerinin ve subaylarinin ailelerinin yasadigi lojman yasamidir. Bir-
birinden sadece bir duvarla ayrilmis bu iki diinya arasindaki inanilmaz tezatlig1 vurgu-
lamak igin yonetmen, capraz kurgu ya da paralel anlatim gibi bilindik sinematik ve an-
latisal tercihlere basvurmaz. Zaten bdyle bir yaklasim filmi, fasizmin temsiliyetiyle ilgili
etik, politik ya da insani sorunlari pek 6nemsemeyen Hollywood standardina yaklasti-
rirdi. flgi Alan/’ni onlardan farkl kilan sey, tipki Fransiz formatta yazilmis bir senaryo
gibi, bu dinyalardan birini goriinti kanalinda tutarken digerini neredeyse tamamen
seslerle temsil etmesidir.

Kamp komutani Rudolf Hoss (Christian Friedel) ve karisi Hedwig Hoss’tin (Sandra
Hiller) Auschwitz’de cocuklariyla beraber kurduklari “ideal yasam”® kadrajin temel
gorsel malzemesini olusturur. Hoss ailesinin liks sayilabilecek villa yasami, oldukga
mesafeli kamera tercihleriyle bir tir belgeselci bakisla verilir. Bu mesafenin arkasinda,
coklu kamera kullanimiyla farkli mekanlardaki sahnelerin es zamanl sekilde ¢ekilmesi
gibi bazi sira disi yapim tekniklerinin de etkisi vardir. Bir odadan ¢ikip baska bir odaya
gecen oyuncularin performanslarini bdlmeyen bu yaklasim, filmin dramatik etkilerden
uzak notan (diz) aydinlatmasinin da produksiyon kismini agiklar. Diger taraftan bu
ruhsuz aydinlatma, zaten mesafeli bir konumda duran kamera bakisini daha da nes-
nellestirir. Boylece yonetmen, onca “sicak” goériinimdine ragmen villa sakinlerinin ya-
samina giptayla bakmamizi ya da onlarla bir tir empati kurmamizi engeller. Ama Hoss
ailesine mesafeli durmamizi saglayan asil unsur, sinematik stilde degil, onlarla ilgili ta-
rihsel bilgilerimizde ve filmdeki karakter temsillerinde yatmaktadir.

Ailenin yani baslarindaki soykirima karsi takindiklari umursamaz tavir, Rudolf
Hoss’Un Holokost taki isleviyle® ilgili film digi bilgilerle birlestiginde yeterli anlatisal me-
safeyi saglar. Oykiiye serpistirilen bazi rahatsiz edici detaylar bunu daha da giiglendi-
rir. Cicekler Gzerine yapilan sohbet, Hedwig’in annesi Linna Hensel’in (Imogen Kogge)
ziyareti, cay partileri, piknikler ve at gezintileri gibi gayet normal seyler olaylarin ne-
rede ve ne zaman gectigiyle ilgili bilgilerle birlestigi zaman zalimce bir bencilligin ve
vurdumduymazligin gésterenleri haline gelir. Duvarlarin arkasinda ne olduguyla ilgile-
nen tek kisiymis gibi goriinen Linna’nin bile derdi baska seylerdir. Kizi bahgesinin gi-
zelliklerinden bahsederken kadin bir zamanlar evine temizlige gittigi Esther Silberman
isimli Yahudi kadinin da orada olup olmadigl ihtimalini distndr. Ama o bile eski

5 Buradaki idealden kasit tabi ki Nazi idealleridir. Kocasl tarafindan “Auschwitz’in kraligesi” olarak
isimlendirildigini annesiyle yaptigi sohbetten 6grendigimiz Hedwig, Dogu Avrupa’da tam da Hitler’in
onerdigi tarzda bir Alman ailesini kurmus olmalarinin gururunu filmde dile getirir.

6 HOss'Un 1946 yilinda imzaladigi kendi yeminli ifadesi bu islev hakkinda yeteri kadar bilgi vericidir: “Bu
vesile ile, 1941-1943 yillari arasinda komutanhgini ylrattigum Auschwitz Toplama Kampi’nda 2 milyon
Yahudinin gaz odalarinda ve 1/2 milyon Yahudinin de diger yontemlerle éldiraldigind yeminli ifade
ile beyan ederim” (aktaran Korucu, 2019, 23 Kasim).
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tanidigindan ziyade onun perdeleriyle daha yakindan ilgilenir. Baslarina ne gelecegi
hakkindaki belirsizliklerin tGrkekligiyle hareket eden hizmetliler disindaki herkes igin
gecerli olan “Urkitucid” kayitsizlik, kamp komutaninin kayinvalidesi bayan Hensel igin
de fazlasiyla gecgerlidir. Ama buradaki GrkGttcilugu yaratan asil sey ¢ergevenin igcinde
degil, disindadir.

Filmde, alan disi unsurlarla ara ara hatirlatilan bazi gercekler bir taraftan “onlarin
bir seyden haberi yoktu” savini bosa ¢ikartirken diger taraftan seyirciye de nerede bu-
lunuldugu gercegini hatirlatir. Yonetmen gorunti kanalina tasimadigi bu alan disi diin-
yay! kurarken farkli yerlerden destek alir. Bunlarin bir kismi sinematik ya da anlatisal
araglarken bir kismi tamamen filmin disindadir.

Gosterilmeyen bu dinyaya ait 6ncelikli bilgi kaynagi, seyircilerin tarihsel bilgile-
ridir. flgi Alani gibi ana akim disi spesifik bir filmin seyircisinin, yakin sayilabilecek tarihe
ait olaylarla ilgili temel diizeyde de olsa bilgi sahibi olmasi beklenebilecek bir durum-
dur. Seyircisine glivenmedigi icin her seyi aciklamaya calisan popdler sinemanin ak-
sine, “seyircisine giivenen” diger cogu ana akim disi filmde oldugu gibi ilgi Alani da
filmsel anlatinin disarida biraktigi bazi unsurlari seyircinin tamamlayacagini varsayar.
Nitekim Auschwitz’de duvarlarin diger tarafinda neler olup bittigi, temel diizey tarih
bilgisine sahip her seyircinin bildigi bir gercektir. Ancak ham tarihsel bilgi, filmin ihtiyac
duydugu dramatik catismasi icin tek basina yetersizdir. O nedenle yénetmen Glazer,
kullandigl bazi sinematik tekniklerle seyirciye bu gercegi farkl sekillerde hatirlatir.

Duvarin 6tesinin farkli tezahdrleri

Mizansen icerisinde yaratilan diegetik (6yki kaynakl) sinirlar (ilgi Alani’nda kamp du-
varlari) ile film kadrajinin kendi dogal sinirlari (ekranin kenarlari) filmik uzam igin so-
runlu bir durum iken filmik anlati icin neredeyse bir nimettir. Rudolf Arnheim’in da
belirttigi gibi ekranin sinirlarini sinema igin bir dezavantaj olarak gérmek hatadir
(2009, s. 22). Clnku beyaz perdenin 6yku anlaticilari bu sinirlar sayesinde bir taraftan
bilgi paylasimini kontrol ederken diger taraftan kendi diinyalarini daha rahat bir se-
kilde kurarlar. izleyiciler ile karakterler arasindaki bilgi diizeylerini farklilastirarak geri-
lim, beklenti, heyecan ya da slrpriz gibi temel anlatisal motivasyonlarin elde edilmesi;
sinirh bir gésterim ile sinirsizin ima edilmesi’ ya da izleyicinin hayal giiciniin devreye
sokulmasi gibi kazanimlar ancak ekranin yarattigi sinirlar ve bu sinirlarin disarida bi-
raktigl dinya sayesinde mimkunddr.

Sinematik uzami anlamak igin onu i¢ ve dis olarak disiinmemizi 6neren Noél

7 “Filmlerde agik bigimde sunulan 6yki uzami, perdede gosterilen dinyanin bir pargasidir, ima edilen
oyku uzami ise gergevenin disinda kalan ancak karakterlerin gorebildigi, onlarin isitme mesafesinde
olan, ya da eylem yoluyla ima ettikleri her seydir” (Chatman, 2009, s. 89).
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Burch’a gore ekran igi uzam basitce goziin ekranda goérdigl her seyi icerirken ekran
disi uzam daha karmasiktir (Burch, 1983, s. 17). Burch, dérda cergevenin kenarlarinin
(sag, sol, alt, Ust) disinda, biri kameranin arkasinda ve biri de 6nlinde olmak Uzere alti
farkh bolgeden olusan bu karmasik yapinin kendini belli etme yollarini ve isleyis seklini
Ask Ugrunda Katil (Varieté, Ewald André Dupont, 1925), Nana (Jean Renoir, 1926), Bir
idam Mahkumu Kacti (Un Condamné & Mort S'est Echappé, Robert Bresson, 1956),
Yankesici (Pickpocket, Robert Bresson, 1959) ve Tek Ogul (Hitori Musuko, Yasujird Ozu,
1936) gibi filmler Gzerinden kesfetmeye calisir.

Alan disi uzamin varliginin ortaya ¢ikmasi en ¢ok birilerinin kadraja giris ¢ikislari
Uzerinden olur. Karakterlerin ekrana dahil olduklari ya da ekrandan ¢iktiklari bolgeler
aktif birer film mekanina dénlsur. Herhangi bir kisinin gérinmedigi durumlarda da
dikkat disarida olacagi icin ekran disinin varligi glclu sekilde hissedilir. Béyle durum-
larda her taraftan giris olabilecegi icin tim ekran disi bolimler potansiyel olarak aktif
iken, biri giris yaptiktan sonra giris yapilan taraf geriye donlsli olarak daha baskin hale
gelir. Bunlarin disinda birinin vicudunun bir béliminin gérinmemesi ya da bakisla-
rini disariya dogru yoneltmesi de ekran disi bolgeyi aktif ve bilinir hale getirir. Sesli
filmin ortaya cikisindan sonra ise gerceve disinin kullanimiyla ilgili yeni olanaklar da
ortaya cikmis olur. Artik ses de, alan disinin 6yku dinyasina katilmasinin bir araci ha-
line gelmistir (Burch, 1983, s. 17-30).

Burch, film uzaminin i¢ ve dis seklindeki diyalektik yapilanmasinin énemli bir
ayagi olarak gordugu ekran disi uzamin yonsel durumuyla ve kulanim sekliyle ilgili yap-
tig1 bu tlr siniflandirmalara ek olarak bir de somut (concrete) ve imgesel (imaginary)
ekran disl uzamdan bahseder. Buna gore seyirciler bazi durumlarda (6rnegin o bolgeyi
ya da kisiyi daha 6nceden gormisse) cerceve disi bolgeye dair somut bir bilgiye sahip-
ken bazi durumlarda 6ngoriyle ya da hayal gliclyle bu dinyayr imgeleminde canlan-
dirmak zorunda kalmaktadir. Bu canlandirma bazen geciciyken bazen de film boyunca
devam eder. Gosterilmeyip ima edilen bolge bir sire sonra gértindr oluyorsa bu gegici
bir merakken, bazen film boyunca hig gésterilmeyebilir. Bu durumda her sey seyircinin
hayal gliciine kalmaktadir (Burch, 1983, s. 23).

Tahmin edilebilecegi gibi klasik sinema somut, sadece gegici olarak gosterilme-
yen ya da seyircinin kolaylikla tamamlayabilecegi ekran disi uzami yogun olarak kul-
lanmaktadir. Ama bazi yerlerin, nesnelerin ya da kisilerin film boyunca hep bir gizem
olarak kalmasi ve film bittiginde de buna dair bir bilgi verilmemesi, genel izleyicinin
alistk olmadigi bir “yarim kalmislk” duygusu uyandiracagi icin ana akim sinema tara-
findan pek tercih edilmez. Bazi populer filmlerde, 6yku icin pek 6nemi olmayan nes-
neler oyun olsun diye gézden uzak tutulsa da bunlara pek anlam yiklenmez. Ornegin
Ucuz Roman’da (Pulp Fiction, Quentin Tarantino, 1994) i¢ini hi¢ géremedigimiz gizemli
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canta, Alfred Hitchcock tabiriyle bir MacGuffin® olmanin étesine gecemez. Ama asll
derdi (farkli motivasyonlarla da olsa) gériinenden ziyade gériinmeyenlerle ilgili olan
Andrei Tarkovski, Robert Bresson® ya da Michelangelo Antonioni gibi ana akim disi
yonetmenler, tamamen c¢erceve disi biraktiklari yerlere ¢cok blyik anlam atfedebilir-
ler. Bu calismada ele aldigimiz ilgi Alani da, gdsterilmeyenin gosterilenlerden daha gok
sey ifade ettigi ya da onlari daha anlamli hale getirdigi nadir 6rneklerdendir.

ilgi Alani’nda da, Burch’un tanimladigina benzer somut ve imgesel alan disi kul-
lanimlari olsa da bunlarin mahiyeti ve ortaya ¢ikis sekilleri oldukga 6zgiin ve anlam
yukludur. Filmdeki coklu kamera kullanimi, en bilindik ve somut cerceve disi kurgula-
rini bile ilging hale getirir. Ornegin hizmetcilerin ekrandan ciktiklari ve girdikleri bo-
[imler, goriniurde Burch’un analiz ettigi Nana’dakine benzese de arada énemli bir
fark vardir. Gerek Nana’da, gerekse de gerceve disinin klasik kullaniminda, cergevenin
disindaki gorinmeyen alan, diegetik olarak ne kadar somut ve inandirici olursa olsun
gercekte bir yanilsamadir. Clnku orada 6ykt uzaminin devam ettigi varsayilsa da as-
linda olan sey genellikle film ekibidir. Gercek sahne cerceveyle birlikte biter. Ancak
burada bir karakter bir sahneden c¢ikip diger sahneye girdiginde her sey es zamanli
olarak gerceklesmektedir ve cerceve disi yasam gercekten de devam etmektedir. Yani
burada cerceve disi bir kurgu degil, gercektir. Bu da flgi Alan/nin uzamsal ve somut
alan dislarini daha gergekgi hale getirir. Ama filmin bu baglamdaki asil sira disihgr im-
gesel boyuttakiyle ilgilidir.

Yukarida da farkli sekillerde deginildigi gibi filmde biri gbriinen ve digeri de go-
rinmeyen iki 6yka kanali birlikte akmaktadir. Kamp duvarlari ve gercevenin sinirlari
kampin bilinen ylizinu gozlerden uzak tutmaya yardimci olurken, ses, duman ve 1sik
gibi bir takim belirtisel géstergeler orada olup bitenleri bize hatirlatir. Ozellikle ses ka-
nalinin yaptigi katki bu anlamda ¢ok buylktir. Gereginden fazla aydinlik olan villa ya-

saminin neredeyse her aninda duyulan firin homurtularina ara ara ¢igliklar, bagirmalar

ve silah sesleri de eslik eder. Lojmanlardaki secici olmayan gercekci ses tasariminin®®

8 Ismini Hitchcock’un réportajlarinda anlattigi bir tren fikrasindan alan MacGuffin, genellikle bir gerilim
filminde karakterlerin (6zellikle de kott adamlarin) ¢ok Onemsedigi ama seyircinin pek de
umursamadigi seyler igin kullaniimaktadir. Bu seyin mucevher, bir cinayetin kaniti ya da bir barig
anlagmasinin “gizli maddesi” olmasi seyirci igin ¢ok da 6nemli degildir. Bu sadece olay 6rgisinu
harekete geciren bir kivilcimdir (Whitty, 2016, s. 245).

9 Tarkovski'nin 6nceden teorik olarak belirledigi tasariyi sanatsal pratigiyle tam bir uyum iginde
gerceklestiren yegane insan olarak tanimladigi Bresson, sadece filmleriyle degil, sinema Uzerine
yazdiklariyla da gergeve disinin sinematik aktarim agisindan ne kadar énemli oldugunun altini gizer.
Yénetmenin Sinematograf Uzerine Notlar' inda yaptigl su tespit ise, lgi Alan’'nda garpici bir sekilde
tekrar karsimiza gikan sesin insa edici glicinl ¢ok iyi ifade eder: “G6z (genelde) yuzeysel, kulak ise derin
ve yaraticidir. Bir tren dudigu goézimuzde bittn bir garin gérintisinin canlandirir” (Bresson, 2012,
s. 46).

10 Qyki icin 8nemli olan diyaloglarin ve benzeri énemli seslerin tek yénli (unidirectional) mikrofonlarla
kaydedilmesi ve kurgudaki ses uygulamalari ile diger ortam seslerinin 6niine gegirilmesi uygulamasinin
sekteye ugratilmasi bilingli bir tercih olabilecegi gibi coklu kamera kullaniminin zorunlu bir sonucu da
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alan disindan gelen bu kadbus sesleriyle birlestirilmesi, filmin yarattigi cennet/cehen-
nem ikiligini daha da giclendirir.

Film boyunca hissedilen burasi ve orasi ya da cennet ve cehennem ikiligi hep alan
disi Gizerinden isler. Bu yoéniiyle bakildiginda flgi Alan/’nda Burch’un bahsettigi ic ve dis
diyalektiginin ug bir versiyonunun oldugunu soyleyebiliriz. Duvarin 6tesindeki dinya-
nin karakter giris ¢ikislariyla, kamera hareketleriyle, kurguyla ya da agi-karsi aci cekim-
lerle somutlasmamasi, yine Burch’un siniflandirmasindaki imgesel ya da farazi disariyi
akla getirir. Ama seyircinin dnceden farkli sekillerde gordigi ve kismen asina oldugu
baska imgeler yardimiyla burayi hayal edebiliyor olmasi Burch’un siniflandirmasinda
tam da karsiligl olmayan ara bir duruma isaret eder. Bu, film icerisinde tam olarak
somutlastiriilmayan ama baska filmlerin ya da fotograflarin biraktig izler Gzerinden ta-
mamlanan bir dinyadir.

Filmde, standart ekran disi ¢ozimlerinin 6tesine gecen diger bir konu da, duvar-
larin ardindaki dinyanin kendini belli edisindeki farklilklardir. Sesin, sadece basit bir
ekran disl belirteci olarak kullaniimayip, villa yasaminin isiltili dinyasinin atmosferini
naslil kararttigina yukarida deginilmisti. Gercekten de ses, hem ekran ici hem de ekran
dist kullanimiyla flgi Alan/nin en giiclii yénlerinden birini teskil eder. Ancak cerceve
disindaki karanligin 6éyku dinyasinda yankilanmasini saglayan tek arag firinlarin ho-
murtusu degildir. Nadir de olsa lojman sakinlerinin kendi aralarindaki sohbetlerde,
Hoss’Un kizina okudugu Hansel ve Gratel'in imali alt metninde, ara ara beliren karanlik
dumanlarda, ufukta gorulip kaybolan trenlerde ve Hoss’ Gn nehirde buldugu kemik
parcalari gibi ince detaylarda gosterilmeyen toplu katliamin izleri hep hissedilir. Bah-
cedeki kirmizi bir ¢icegin yakin plan ¢ekiminin yerini yavas yavas ve tamamen kipkir-
mizi bir ekrana birakmasi gibi kimi sira disi kurgu uygulamalari da bu listeye dahil edi-
lebilir. Bazen tek tek, bazen de birlikte (kirmizi gicegin Ustline binen kamp sesleri gibi)
kullanilan bu alan disi belirtegler, duvarlarin ardindaki gosterilmeyen vahsetin her
daim hissedilmesini saglar. Goriinen diinyanin rahatsiz edici dizeydeki pastoralligi
boylece daha da rahatsiz edici ve sorunlu hale gelir.

Yonetmen, alan disinin bu etkili kullanimi sayesinde, bir an olsun seyircinin ve
karakterlerin ekrandaki isiltili dinyanin keyfini sirmesine izin vermez. Filmin finalinde
midesi bulanmasina ragmen bir turlt kusmayi basaramayan Héss'in gorintistindn
arasina sizan bir belge gériintiit! ise seyircideki bu rahatsizligin gercek nedenini aciklar
gibidir. Cinki yonetmenin bir roportajinda da (aktaran O’Hagan, 2023, 10 Aralik) sdy-
ledigi gibi bu film aslinda ge¢mis degil, simdi hakkindadir.

olabilir. Cinkl sahnede birden fazla kamera oldugu zaman ses ekibinin ses kaynagina yaklasmalari ve
segici kayit almalari da zorlagmaktadir.

1 Filmde kameranin sinirlari ihlal ederek duvarin diger tarafina gectigi bu istisnai gértinti ginimuze
aittir. Artik coktan bir mizeye donismus olan kampin ginlik temizlik rutini bir taraftan orada bir
zamanalar yasanmis seyler hakkinda bilgilerimizi tazelerken diger taraftan olaylari ginimuze baglar.
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Sonug

Fasizmle, Nazizmle, kamplarla ve bunlarla baglantili insanlik suglariyla ilgili sdylenebi-
lecek yeni hicbir seyin kalmadigini diisiindtigimiiz bir dénemde gdsterime giren flgi
Alani, olaylardan yaklasik seksen yil sonra Avrupa’da yeniden yikselmeye baslayan
asiri sagel egilimler doneminde soylenebilecek ya da sdylenmesi gereken halen ¢ok
seyin oldugunu gdstermistir. Ustelik film, tipki iceriginde oldugu gibi biciminde de, 6z-
gin yaklasimlarin tikendigi sanilan bir alanda heyecan verici sinematik tekniklerle
bunu yapmistir. Sinemanin aslinda ekrandakilerden ¢ok ekranin disindakileriyle isle-
yen bir sanat oldugunu, fasizmin bambaska bir ylzinU ortaya dokerek gosterir. Yo-
netmenin hem kadraji kullanma sekli hem de o kadraji odakladigi yer, iyice dijitallesen
ve platformlarin algoritmalarina teslim olmus gibi duran ginimuz sinemasinin estetik
ve politik durumu icin halen bir umut oldugunu distindirir.Bu baglamda flgi Alan/nin
hatirlattigi diger bir sey de, filmin gorsel stilinin, onu yaratanlarin genel séyleminden,
politik durusundan ve etik kaygilarindan bagimsiz olmadigidir. Film Gretme bigiminin
ve kullanilan sinematik tekniklerin salt bir prodiksiyon ya da bicem degil, ayni za-
manda ahlaki ve yeri geldiginde de vicdani bir mesele de olabilecegini bu film ile yeni-
den hatirlariz. Bununla beraber, gercek politik sinemanin didaktik sloganlarla degil,
ancak sinemanin kendi araglariyla yapildiginda islevsel olabilecegi gercegi de yine ilgi
Alani ile bir kez daha karsimiza ¢ikmistir.

S6z konusu yapim tekniklerinden birisi olan ¢oklu kamera kullanimi ile bununla
baglantili duran isik ve renk tercihleri filmi tarihsel bir dramadan ¢ok giinimiz belge-
sellerine yaklastirarak hem gergeklik hissini artirmis hem de olaylari bugtinden kopar-
mayan bir simdilikle donatmistir. Sinemadan ¢ok belgesele yaklasan bu “ham” este-
tige ek olarak filmin ekran disi uzama ve sese yaklasimi da ele aldigi konunun hassasi-
yetleriyle uyumlu bir fark yaratmistir. ilgi Alani, bilinen kamp filmlerinin odaklandig
vahseti ekran disina alarak kamerasini daha 6nce pek de dikkat edilmeyen kampin
mutlu azinligina gevirmistir. Bu yaklasim bir taraftan acinin temsiliyetiyle ilgili sorunlari
bertaraf ederken diger taraftan fasizmle ilgili daha derinlikli bir bakisin da 6nini ag-
mistir. Hollywood kamp filmlerinden asina oldugumuz seytani ve duygusuz Naziler ye-
rine isinde glicinde gibi goriinen siradan adamlarin ve kadinlarin olusturdugu bir top-
luluk Gzerinden konuya egilmesi filmi; insan dogasi, kitle psikolojisi ve kotuligin sira-
danligr gibi konularda calisanlar icin gérsel bir materyal haline getirmistir. icerikle ilgili
bu tercihini gorsel stildeki ve sinematik sunumdaki tercihlerle de desteklemis olmasi,
bicimsel secimlerin sadece estetik ve dramatik ¢6zimlemelerle degil, ayni zamanda
etik ve ideolojik yaklasimlarla birlikte ele alinmasi gerekliligini tekrar gbstermistir. Bu
baglamda, icerikle uyumlu dogru bicimsel tercihlerinden dolayi flgi Alan/’nin dnimiz-
deki dénemlerde isi insanla ve toplumla olan pek ¢ok arastirmaci tarafindan ¢alisma
nesnesi haline getirilecegini de simdiden 6ngorebiliriz.

«26 .



Fasizmin Imkansiz Portresi:

ilgi Alani’nin Ekran Disi Stratejisi Uzerine Yil/Year 2024 - Sayi/lssue 7 - ss./pp. 7-28

Kaynakga

Adorno, T. (2000). Minima Moralia: Sakatlanmis Yasamdan Yansimalar (2. Baski)
(Cev. O. Kocak ve A. Dogukan). istanbul: Metis.

Arnheim, R. (2009). Sanat Olarak Sinema (1. Baski) (Cev. R. Unal Tamdogan). istan-
bul: Hil.

Arslan, U. T. (2020). Kat: Sinema ve Etik (1. Baski). istanbul: Metis.

Bresson, R. (2012). Sinematograf Uzerine Notlar (1. Baski) (Cev. N. Giingdrm(s). Is-
tanbul: Kire.

Burch, N. (1983). Theory of Film Practice (1. Baski) (Cev. Helen R. Lane). Londra:
Praeger.

Chatman, S. (2009). Oykii ve Séylem: Filmde ve Kurmacada Anlati Yapisi (1. Baski)
(Cev. O. Yaren). Ankara: De Ki.

Deleuze, G. (2014). Sinema 1: Hareket-imge (1. Baski) (Cev. S. Ozdemir). istanbul:
Norgunk.

Eagleton, T. (2010). Estetigin ideolojisi (1. Baski) (Cev. B. Gdzkan, H. Hiinler, T. Ar-
maner, N. Ates, A. Dost, E. Kilic ve B. Kiroglu). istanbul: Doruk.

Glazer, . (Yénetmen). (2023). ilgi Alani (The Zone of Interest) [Film]. ABD, ingiltere,
Polonya: A24.

Horatius, Q. (2016). Ars Poetica (1. Baski) (Cev. C. C. Cevik). istanbul: Tirkiye is Ban-
kasl.

Korucu, S. (2019, 23 Kasim). Osmanli’da Gelecegin Auschwitz Komutani: Rudolf
Hoss. Bianet. https://bianet.org/yazi/osmanli-da-gelecegin-auschwitz-komutani-ru-

dolf-hoss-216178/ Erisim Tarih: 19 Ocak 2024

Kovacs, A. B. (2010). Modernizmi Seyretmek: Avrupa Sanat Sinemasi, 1950-1980 (1.
Baski) (Cev. E. Yilmaz). Ankara: De Ki.

O’Hagan, S. (2023, 10 Aralik). Jonathan Glazer on his Holocaust film The Zone of In-
terest: ‘This is not about the past, it's about now’. The Guardian.

27«



Fasizmin Imkansiz Portresi:

ilgi Alani'nin Ekran Digi Stratejisi Uzerine Yil/Year 2024 - Sayi/lssue 7 - ss./pp. 7-28

https://www.theguardian.com/film/2023/dec/10/jonathan-glazer-the-zone-of-inter-
est-auschwitz-under-the-skin-interview/ Erisim Tarihi: 21 ocak 2024

Orr, J. (1997). Sinema ve Modernlik (1. Baski) (Cev. A. Bahgivan). Ankara: Ark.

Ratner, M. (2016). Imagining the Unimaginable: Interview with Laszl6 Nemes on Son
of Saul. Film Quarterly, 69(3), 58-66.

Ravetto, K. (2001). Unmaking of Fascist Aesthetics (1. Baski). Minneapolis: University
of Minnesota.

Rossellini, R. (1968). Yeni-Gergekgilik (Cev. C. S. Birsel). Turk Dili, 196, 450-453.

Sontag, S. (2008). Bilylleyen Fasizm (Cev. E. Yilmaz). B. Bakir, Y. Unal ve S. Saliji (Ed.),
Sinema, ideoloji, Politika; Sinemasal Yazilar 1 (1. Baski) (s. 205-221). Ankara: Orient.

Tarkovski, A. (2008). Miihirlenmis Zaman (1. Baski) (Cev. F. Ant). istanbul: Agora.
Thomson, D. (2018). Bir Film Nasil izlenir? (1. Baski) (Cev. A. Ay). istanbul: Alfa.

Whitty, S. (2016). The Alfred Hitchcock Encyclopedia (1. Baski). Maryland: Rowman-
Littlefield.

Wood, R. (2008). Fasizm/Sinema (Cev. E. Yilmaz). B. Bakir, Y. Unal ve S. Saliji (Ed.),
Sinema, ideoloji, Politika; Sinemasal Yazilar 1 (1. Baski) (s. 223-238). Ankara: Orient.

<28 .



Saylik, S. (2024). Kulturel Milliyetcilik Baglaminda
G.0O.R.A. Film incelemesi. mediarts, 7, 29-38.

mediarts

medya ve sanat ¢alismalari dergisi Research article
the journal of media & arts studies

Kaltarel Milliyetgilik Baglaminda
G.O.R.A. Film incelemesi

Serkan Saylik”

0z

Turk bilim kurgu sinemasinin 2000’ler sonrasindaki gelisimini gdzler énine se-
ren G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004) filmi, barindirdigi bilim kurgusal 6geler
ile tirtn Tarkiye’deki 6rnekleri arasinda éne ¢ikmaktadir. Film, “Turkler uzayda”
sloganiyla Anadolu kaltarind uzaya taslyarak izleyiciye sunarken, bu anlatimi
kilturel milliyetgilik perspektifinde sekillendirmektedir. Tirk motiflerinin ve mi-
zah ogelerinin basarili bir sekilde islendigi film, Star Wars: Episode IV: A New
Hope (George Lucas, 1977), Star Trek: The Motion Picture (Robert Wise, 1979),
The Matrix (Lana Wachowski ve Lilly Wachowski, 1999) ve The Fifth Element
(Luc Besson, 1997) gibi uluslararasi yapimlardan teknik ve gorsel agidan esin-
lenmis olup, yerel kiltlre 6zgl bir anlati yaratmayi basarmistir. Calismada, kl-
trel milliyetgciligin ne anlama geldigi ele alinarak, G.O.R.A. filminin bu baglam-
dakiideolojik ve tematik ¢dziimlemesi yapilmaktadir. Filmde kullanilan Tark mo-
tifleri ve uyarlamalarin yerlilestirme sirecine katkisi incelenmekte; Tirk bilim
kurgu sinemasina kazandirdigi yenilikler ve 6zgln bakis agisi degerlendirmeye
tabi tutulmaktadir. Bu kapsamda G.O.R.A."'nin, hem Turk sinema kiltlrine hem
de bilim kurgu tirine kattigi degerler analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: kultirel milliyetgilik, bilim kurgu, yerlilestirme, futdristik,
uyarlama
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G.O.R.A. Film Review in the Context of
Cultural Nationalism

ABSTRACT

The film G.0.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004) reveals the development of Turkish
science fiction cinema after the 2000s and stands out as a notable example of
the genre in Turkey with its sci-fi elements. The film introduces Anatolian cul-
ture to space with the slogan “Turks in Space”, presenting this narrative from
the perspective of cultural nationalism. Successfully integrating Turkish motifs
and humor, the film draws technical and visual inspiration from international
productions like Star Wars: Episode IV: A New Hope (George Lucas, 1977), Star
Trek: The Motion Picture (Robert Wise, 1979), The Matrix (Lana Wachowski and
Lilly Wachowski, 1999), and The Fifth Element (Luc Besson, 1997), while creat-
ing a narrative unique to local culture. This study examines the meaning of cul-
tural nationalism and provides an ideological and thematic analysis of G.O.R.A.
within this context. It explores how the Turkish motifs and adaptations used in
the film contribute to the localization process, assessing the innovations and
unique perspective the film brings to Turkish science fiction cinema. Within this
scope, the study analyzes the value G.0.R.A. adds to both Turkish cinema cul-
ture and the science fiction genre.

Keywords: cultural nationalism, science fiction, localisation, futuristic, adapta-
tion
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Extended Abstract

The film G.0.R.A., directed by Omer Faruk Sorak in 2004, stands as a significant exam-
ple of Turkish science fiction cinema, notable for its unique integration of Anatolian
culture within a genre typically dominated by Western narratives. The film introduces
a variety of classic science fiction motifs such as teleportation, lightsabers, spaceships,
and exotic planetary landscapes, paying homage to iconic works of the genre while
redefining these elements within a Turkish context. By adapting the genre’s conven-
tional features through an Anatolian lens, G.O.R.A. showcases how science fiction can
be reinterpreted within Turkish cinema, employing local humor and culturally specific
language to create a familiar yet imaginative world for Turkish audiences.

According to the director, G.O.R.A. drew technical and thematic inspiration from
globally renowned science fiction films like Star Wars: Episode IV: A New Hope
(George Lucas, 1977), Star Trek: The Motion Picture (Robert Wise, 1979), The Matrix
(Lana Wachowski and Lilly Wachowski, 1999), and The Fifth Element, (Luc Besson,
1997). However, despite these influences, the film crafts an original structure cen-
tered around Turkish culture and humor. This approach ensures that G.O.R.A. is not
merely an imitation of Western science fiction but rather a distinctive work that ex-
plores universal sci-fi themes through a culturally unique perspective. The film’s nar-
rative and characters serve as vehicles for Turkish cultural elements, highlighting the
potential of Turkish cinema to contribute to the science fiction genre with its own
identity.

One of the film’s central achievements is its intensive incorporation of Turkish
cultural references and identity markers. The protagonist, Arif, a carpet-seller from a
small Turkish town, represents the archetype of the traditional Turkish artisan. When
Arif is abducted by aliens and finds himself navigating life on another planet, he re-
tains his Turkish identity, maintaining his language, customs, and values. He speaks
Turkish with everyone he encounters, including extraterrestrial beings, and attempts
to adapt his own cultural practices to the unfamiliar alien world. Through Arif, the film
humorously yet meaningfully illustrates the concept of cultural persistence, under-
scoring the significance of maintaining cultural identity in the face of globalization and
foreign influence.

In addition to language, G.O.R.A. incorporates various Turkish idioms and tradi-
tional expressions that emphasize values specific to Turkish society. For instance,
Arif’s speech is peppered with sayings and phrases that resonate with Turkish view-
ers, grounding the character in familiar cultural territory even as he experiences oth-
erworldly adventures. The film also uses humor to make cultural comparisons, often
highlighting the absurdity of certain Western sci-fi tropes when juxtaposed with the
pragmatic and down-to-earth mentality associated with Turkish culture. This



approach exemplifies the film’s ability to localize universal themes, presenting a sci-fi
narrative that feels both accessible and relatable to Turkish audiences.

Beyond cultural motifs, G.O.R.A. develops a nationalist discourse within its sci-
ence fiction framework, employing symbols and themes that resonate with Turkish
identity and pride. Objects such as Turkish tea, traditional foods like sucuk (a type of
sausage) and pismaniye (a type of Turkish sweet), and the use of the Turkish lira as
currency in the space market serve as subtle yet powerful representations of Turkish
culture. These elements not only enrich the world-building of the film but also high-
light the importance of cultural nationalism, suggesting that Turkish identity can hold
its own even in a futuristic, intergalactic setting. The choice to depict Turkish customs
and commodities in space is an imaginative assertion of cultural pride, a visual re-
minder that Turkish traditions have value and significance, regardless of setting or
context.

In this context, G.O.R.A. provides a cinematic expression of Turkish cultural iden-
tity and national sentiments, using humor and relatable scenarios to make the science
fiction genre accessible to Turkish audiences. The film’s success lies in its ability to
blend universal sci-fi themes with culturally specific content, offering a fresh perspec-
tive on how Turkish cinema can engage with and redefine genre conventions.
Through Arif’s journey and the film’s imaginative setting, G.O.R.A. affirms the endur-
ing relevance of Turkish culture, even in a fictional space context, and exemplifies the
potential of Turkish cinema to make unique contributions to global narratives.
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Girig

Bilim kurgu sinemasi, barindirdig teknolojik ve bilimsel 6geler sonucunda olusan bir
film tlrG olarak, Uretildigi Glkenin ve bulundugu zamanin teknolojisinden faydalan-
maktadir. Bu baglamda 6zellikle Hollywood sinemasi Urettigi bilim kurgu filmler ile
dlnya sinemasinda 6ncl bir yere sahiptir. Turkiye’de ise 6zgliin olamamakla birlikte
genelde Hollywood etkisinde kalan bir bilim kurgu sinemasi olusmaktadir. Turkiye'de
yapilmis birgok bilim kurgu filmi, Hollywood yapimi filmlerin daha dustk butceli ve
daha zayif teknolojileriyle yeniden uyarlama biciminde karsimiza gikar. Bircogu Yesil-
cam déneminde yapilan bu uyarlamalar daha sonra, 6zellikle de 2000 sonrasinda daha
6zgln bir hal almaya baslamaktadir (Caliskan ve Karadas, 2016).

Tirlerin zaman icinde yasadiklari degisimler ve yeniden uyarlanis sekilleri kulttr-
lerin etkisinde oldugunu goririz. Bu baglamda tlrin kiltlr ve hikaye anlatimi ile olan
iliskisini milliyetcilik Gzerinden aktaran Savas Arslan, Turk sinemasindaki yeniden ya-
pim ve uyarlamalari “Turklestirilmis” ve kiltlrel kodlarla yeniden ortaya ¢ikmis yapit-
lar olarak degerlendirir. Ayni yapim tema, karakter, diyalog ve hikayelerin yeniden yo-
rumlanmis halini barindiran bu filmlerin bir kiltlrel 6zenti oldugu séylenmektedir
(Arslan, 2011). Tirk Bilim Kurgu sinemasinin 1955’lerde baslayan sertveni maddi ve
teknik altyapi yetersizligi ile karsimiza abslrt komedi tirtnde filmler ortaya ¢ikarmak-
tadir. 2000’ler sonrasi G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004) filmi ile baslayan yiiksek ¢6-
zUnUrlik ve teknik donanimli gorsel sélen filmleri Turk Bilim Kurgu sinemasina yeni bir
soluk getirir. Turk bilim kurgu sinemasinin birebir kopya seklinde Urettigi filmlerden,
Anadolu temali filmlere gecis streci olusmaktadir.

Bu calismada, G.O.R.A. filmi ile ortaya konan milliyetci ideoloji 6gelerinin Tirk
bilim kurgu sinemasina yansimalari irdelenmektedir. Filmin teknolojik altyapi olarak
ilerlemis olmasi Turk bilim kurgu sinemasinin gelisimi agisindan 6nemli olup iginde ba-
rindirdigl 68eler kapsaminda incelenmeye deger bir calisma olarak karsimiza cikar.
Film tematik analiz yontemi ile incelenmekte olup, filmin ideolojik ¢cézimlemesi, te-
matik analiz, géruntulerin Urettigi anlamlar ve ideolojik seslenisler basliklari altinda
irdelenmistir. Bu baglamda G.O.R.A. filminin kiltdrel milliyetcilik baglaminda incelen-
mesi ortaya konulmaktadir. Bu film Gzerinden milliyetgi ideolojinin Tark bilim kurgu
sinemasina yansimalarini géstermek amaclanmaktadir. ideolojik bakis agisinin filmler
yoluyla aktariimasi ve olusturdugu alt metinler cercevesinde yansimalari, bu calisma-
nin ana argdmanidir. S6z konusu tartismalarda, ilgili literatirden de faydalanilarak,
elestirel bir ¢cozimleme ortaya konulmaya calisiimistir.

G.O.R.A., “Bir Uzay Filmi” sloganiyla Turk bilim kurgu sinemasinin gelismis bir 6r-
negi olarak ve bir uzay operasi seklinde karsimiza ¢ctkmaktadir. Senaryosunu Cem Yil-
maz’in yazdigl ve BKM Yapim araciligl ile piyasaya surilen film barindirdig oyuncu
kadrosu ile de dikkat ¢eker. Film, Tark bilim kurgu sinemasinda gorsel efektler ve
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modern teknolojinin kullanildigi yiksek butgeli bir film olarak da yerini alir. G.O.R.A.
filmi icinde barindirdigi 1sinlanma, 1sin kiliglari, farkli bir gezegenden manzaralar ve
uzay gemisi gibi unsurlar filmi bilim kurgu tirtne dahil edilir. Yonetmene gére Tirk
sinemasinda bilim kurgu elestirilenin tersine Tirklere 6zgu bir dille aktariimakta ve
Anadolu gelenegini 6ne sirmektedir. Dinya bilim kurgu sinemasinin érneklerinden
esinlenmekte ve Star Wars: Episode IV: A New Hope (George Lucas, 1977), Star Trek:
The Motion Picture (Robert Wise, 1979), The Matrix (Lana Wachowski ve Lilly Wac-
howski, 1999) ve The Fifth Element (Luc Besson, 1997) gibi filmler teknik agindan or-
nek olmaktadir. Yonetmen bir sdylesisinde sunlari dile getirmektedir (aktaran Yicel ve
Operli, 2004, 5.38-45):

Biz hakikaten g¢ok Anadolu usull bir bilim kurgu filmi gektik ama Ana-

dolu’nun gegmisten glinimize dinya medeniyetleri agisindan 6nemini

distndugimuzde, bu “Anadolu usull bilim kurgu” tanimlamasi yoksun-

luga degil, zekaya isaret ediyor. Bizde kendi kadro ve imkanlarimizla, bir

bilim kurgu evreni yaratabiliyormusuz. Zaten G.O.R.A.”dan ¢ikacak en
onemli sonug su: Biz de epey yetenekliymisiz.

G.0.R.A. ile ilgili farkh bir géris ise Turist Omer Uzay Yolunda (Hulki Saner, 1973)
filmi ile olan benzerligidir. Filmin temel aldigi motif, Turkler ile uzay arasindaki o bi-
yill baglanti. Tirkler ve uzay temasina Tiirk mizahi hep ilgi duydu. Turist Omer Uzay
Yolunda filmi, Turkler ve uzay temasi Gzerine kurulu ilk mizah yapitlarindan biridir (Ca-
lislar, 2004). Filmin sanat yénetmeni Bahattin Demirkol film yapim siirecini anlatirken
sunlara deginmektedir: “Baska bir gezegende olacagiz. O gezegende, teknik olarak bi-
zim dinyadaki goz algilama aliskanliklarimizdan farkli bir algi yaratacak bir konsept
bulmamiz lazim ki farkli bir gezegende oldugumuzu hissedelim” (Yicel ve Operli,
2004, s. 38-45).

G.O.R.A. filmi, ydbnetmenlerinin de dile getirdigi gibi sikca Anadolu gelenegine ve
Tlrk kaltGrtne dair mizahi referanslar ve gondermeler yaparken, filmin ana karakteri
Arif, geleneksel Tlrk esnaf kaltlrinin temsil eder ve uzayda bile bu kiltirel 6zellikle-
rini strddrdtgund gorardz. Bu, Turk kaltirinin evrensel mizahi unsurlarini 6n plana
cikarmaktadir. Filmde Turkge dilinin ve deyimlerinin komedi unsuru olarak yogun bir
sekilde kullaniimasi, kilturel kimligin vurgulanmasina hizmet eder. Arif'in uzaylilarla
olan iletisiminde bile Turkgeyi kullanmasi, dilin kiltirel bir kimlik unsuru olarak éne-
mini gosterir.

Arif'in karakteri, zeka ve kurnazlik gibi Turk kdltirinde olumlu gérulen 6zellikleri
temsil ederken, uzayda bile bu 6zellikleri sayesinde sorunlari ¢6zmesi, Turk kiltirine
dair pozitif bir algi yaratmaktadir. Filmde Arif karakteri Gzerinden gosterilen Turklik
baglamli bir zeka, basari, glc ve kurtaricilik motifleri, milliyetci ideolojiyi film boyunca
bize sergilemektedir. Film icerisinde deginilen Turk cayi, sucuk, pismaniye gibi otantik
ve etnik yiyecekler, pazarda Turk parasinin gecerli olmasi, Ceku'nun Yesilcam filmleri
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izlemesi, pazar icerisinde satilan Turk mallari ve diyaloglarda gecen “ulan” ve “abi”
hitaplari film icerisindeki Turk(ce)lestirme unsurlari olarak gorilmektedir.

Tark bilim kurgu filmleri, Ureticileri ve izleyicilerinin gbziinde, Tlrk sinemasinin
metinsel, pragmatik ve sdylemsel olarak asagi bir pozisyonda algilanmasina sebep
olan pozitivist-teknokratik bir soylem tasimaktadirlar. G.O.R.A. gibi bir parodi filmi bu
kompleksi tersine cevirir ve kendi alternatif temasini sunar. Cagdas Turk sinemasinin
taklit pratigi bir kez daha G.0.R.A. ile karsimiza ¢ikmakta, hem klasiklesmis Tirk bilim
kurgu filmlerinin kilturel milliyetgilik ile harmanlanarak yeniden uyarlama olarak taklit
edildigi gosterilirken hem de metinlerarasilik kapsaminda Amerikan bilim kurgu film-
lerinin ileri teknoloji GrlinU efektleriyle ulusal sinemada kendini var edebilecegini ka-
nitlamaktadir.

Gériintiisel Anlamlar, Ideolojik Seslenisler

G.O.R.A. filmi ilk gbsterime girdiginde harcanan ylksek butce ve kullanilan teknoloji
ile dikkatleri Gzerine cekmistir. Acilis sekansi ve daha sonrasinda da Star Wars evre-
ninden esinlendigi gorintiler ile bize olduk¢a uzay operasi benzeri bir seyir sunar.
Kullanilan teknoloji ve gorsel efektler ile Turk bilim kurgu sinemasinda o doneme ka-
dar yapilan ilk gorsel sélen olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira filmde bolca gorsel
alintilar ve gondermeler gérmekteyiz. Bunlar, daha 6énce s6zU edilen kilt bilim kurgu
filmlerinden imajlar olarak karsimiza gikar. Filmin ilk sahnelerinde Arif'in turist rehberi
gibi Japon bir kafileyi tarihi mekana gotirtp oradan da kendi hali dikkanina gétirmek
icin yaptigl kurnazlig gérmekteyiz. Burada Kapalicarsi esnafini canlandiran karakter
turistleri dolandiran bir konumda yer almaktadir. Goérsel 1’de gosterilen karenin se-
kansinda “abi dukkana Amerikalilar geldi” diyerek Arif'in dikkana cagrildigl ve karsi-
sinda Prens Charles kiligindaki uzayliyr gormesi bize uzayhlarin varliginin emperyal/dis
bir oyun oldugunu anlatmaktadir.

Gorsel 1. Arif ve Prens Charles

Filmin devaminda Arif'in uzaylilar tarafindan kagirildiktan sonra tim dinyalilari
bir yere hapsetmeleri, distopik bilim kurgu filmlerinde oldugu gibi uzaylilarin diinyayi

«35.



Kalturel Milliyetgilik Baglaminda

G.O.RA. Film incelemesi Yil/Year 2024 - Sayi/Issue 7 - ss./pp. 29-38

yok edecegi ve insanhgi esir alacagi korkusunu gostermektedir. Dinyalilarin hep bir-
likte televizyonda bir hayvan belgeseli izledigi ve Arif’in gelip yayini sakincali buldugu
icin kapattigi sahnede yasanilan iliskinin hayvansal bir dirti oldugunu ve bunun ahlaki
degerlere uygunluk baglaminda bir plruz ortaya ¢ikarmasi dolayisiyla Arif tarafindan
kapatildigini goririz.

Gorsel 2. Arif ve siyahi karakter

Gorsel 2'deki karede Arif ile siyahi bir karakteri karsi karsiya getirirken, Arif'in
karsisindakine “The Cosby Show” demesi dénemin populer komedi programini akla
getirmekte ve Arif'in karsisindakini giling buldugunu gostermektedir. Ayni sekilde
Amerikali karakterin siyahi bir esir olmasi, siyahilere karsi olan tutum ve davranisi da
gosterir. Siyah beyaz géruntilerde uzaylilarin teknolojik olarak diinyadan ileride oldu-
gunu ve dlinyaya ilk gelisleri olmadigini gosterir. Uzayli komutanin prensese pismaniye
ve hali goturdigi sahnede prensesin de Yesilcam filmi izlemesiile tim dinyanin hatta
evrenin bile Turk diinyasiyla iliskili oldugu mesaji iletiimektedir. izlenen filmde Sadri
Alisik'in  basrolinde olmasi da bunu desteklemektedir. Arif ve arkadaslarinin
G.0.R.A.’dan kactiklari sahnede yerylzine ulastiklarinda her yerin ¢6l oldugunu ve
yerel halkin aglik ve sefalet ile yuz yize kaldigini goriirtiz. Bu gorintuler bize olasi ge-
lecekte yasamin yer altina cekilecegini ve ylzeyde kalanlarin ¢ok zor zamanlar yasa-
yacagi distopik bir evren de oldugunu gosterir.

Filmin son sekansinda, artik bir¢cok dévis teknigi 6grenmis olan Arif’in, dGgind
basip sevdigi kisiyi ve G.0O.R.A. gezegeninin kaderini kurtardigini izleriz. Arif’in tek ba-
sina bunlari yapabilmesi aidiyetleri temelinden yikselen glicini bize gdstermektedir.
G.O.R.A. filminde otorite, kolonyalizm, direnis, gérev, dayanisma, kahramanlik ve mil-
liyetcilik gibi kavramlar Uzerinden yapilan ideolojik vurgular, anlati slresince Arif’in
strekli 6ne atilarak kahramanlik yaptigi ve ait oldugu cevreyle 6zdes kilinan sivri akil-
lihk ve kurnazhk gibi birtakim karakter 6zelliklerini 6ne ¢ikardigini gérmekteyiz. Kagiri-
lan dinyahlarin hepsinin Turkce konusuyor olmasi, uzayda Yesilgam filminin izlenmesi,
hali, pismaniye, sucuk gibi gerecler ve yiyecekler, pazarda dolar yerine Turk lirasinin
gecerli olmasi kiltarel milliyetciligin ideolojik yansimalari olarak karsimiza gikar.

Filmin antagonisti Komutan Logar, baskici ve otoriter bir lider olarak tasvir edilir.
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Logar’in despot yonetim tarzi ve halk Gzerindeki baskisi, otoriter rejimlerin elestirisi
olarak yorumlanabilir. Arif’in, Logar’a karsi direnisi ve onun sistemini zekaslyla alt et-
mesi, bireyin otoriteye karsi durabilecegini ve 6zglrligini savunabilecegini goster-
mektedir. G.O.R.A. gezegenindeki sémurgeci tavirlar, diinya Gzerindeki emperyalist
glclerin elestirisi olarak degerlendirilebilir. Arif’in diinyadan kagirilmasi ve zorla farkl
bir kiltire entegre edilmeye calisiimasi, kolonyalizmin bir alegorisi olarak cercevele-
nir. Arif'in bu duruma karsi ¢ikisi ise bireysel 6zgirlGgin ve kilturel kimligin korunmasi
gerekliligini vurgular.

Filmde, geleneksel ve modern degerler arasindaki ¢catisma sikca ele alinmaktadir.
Arif, diinyadan getirdigi “esnaf zekasi” ile modern teknolojiyi ve uzayl kultirind alt
eder. Bu, modernlesmenin sadece teknoloji ve bilimle degil, ayni zamanda zeka ve
pratik bilgiyle de mimkin oldugunu gosterir. Arif, uzayda bile Turk kimligini ve klt-
rel degerlerini korumaya calismakta ve esprileri, davranislari ile dinya gorust, Trk
milliyetciligi ve kilturel kimligin dnemini vurgulamaktadir. Ayni zamanda bu, farkl kil-
tlrler arasinda uyum saglanabilecegini ve farkliliklarin zenginlik olarak gorulebilece-
gini gosterirken, filmdeki bircok sahne, popller kiltire ve tiketim toplumuna yonelik
incelikli elestiriler icerir. Bu elestiriler, absirt ve mizahi bir dille aktarilirken yonetmen,
modern toplumun ylzeyselligine ve maddiyatgiligina dikkat cekmektedir.

Sonug

Tlrk sinemasinda 1950’lerdeki bilim kurgusal 6gelerin mirasi zamanla yapilanmis ve
degismistir. Dusuk butceli ve teknik altyapi yetersizliklerinin oldugu ilk filmler zamanla
yerini ylksek teknolojili, yiksek butceli ve 6zgliin senaryolu filmlere birakmistir. Bu
baglamda G.0.R.A. bu tirin 6nemli bir 6rnegi olarak karsimiza ¢cikmistir. Zengin ice-
rigi, yerlilestirilmis 6ykisi ve Anadolu temasi ile farkli ve yeni bir seyir sunmustur. Tirk
bilim kurgu sinemasinin karakteristiginde gorildigl gibi uzay ve uzayli, Turklerin uzay-
daki hakimiyeti ve kadinin metalastiriimasi gibi temalar benimsenmistir. Barindirdigi
bu temalar ile kultarel milliyetcilik tartismasina olanak tanimistir. Sonug olarak Tirk
sinemasinda asagidan Turklestirme ve oksidentalist bakis agis ile olusturulan yeniden
uyarlamalar, yerellestirmeler, kiltirel kodlar, teknik yetersizlikler ve vasat hikayelerin
karsimiza ¢ikardigi bilim kurgu pratiginin, gelisen ve blyutyen imkanlardan Glkemiz 6l-
ceginde de faydalaniimasiyla, sinema alaninin 6zgiin senaryolar ve niteligi gelistirilmis
yapimlar Gzerinden yer yer futlristik nitelikler de barindiran tretime yoneldigi bir ¢izgi
gorulmektedir.
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Otekilik kavrami, son yillarda edebiyat, sosyoloji ve sinema gibi birgok alanda
tartisilmaktadir. Sinema, otekilik temasini toplumsal dinamikleri yansitmak ve
elestirmek igin etkili bir ara¢ olarak kullanir. Emin Alper’in Tepenin Ardi filmi
(2012) bu temayi Turkiye'nin toplumsal gerceklikleri baglaminda ele alan basa-
rili bir 8rnektir. izole bir ciftlikte gegen hikaye, Faik ve ailesinin tepenin ardindaki
Yorukleri 6tekilestirmesi Gzerinden, etnik ve kiltirel farklhilhklarin algilanis bigim-
lerini ve bu alginin toplumsal korku ve paranoyalari nasil sekillendirdigini ortaya
koyar. Film, bireylerin i¢sel korkularinin toplumsal dinamiklerle nasil birlestigini
ve bu korkularin 6tekilestirme aracina doniserek siddetli bir catismaya nasil ze-
min hazirladigini ¢arpici bir sekilde isler. Aile ici iliskilerdeki gerilim, toplumsal
paranoya ve yabanciya duyulan korku tzerinden derinlestirilerek, 6tekilik kav-
raminin ¢ok katmanli yapisi vurgulanir. Alper, bu filmde yalnizca 6tekilestirilen
topluluklari degil, 6tekilestiren bireylerin igsel celiskilerini ve korkularini da go-
rindr kilarak gok yonli bir elestiri sunar. Tepenin Ardli, gagdas Turk sinemasinda
otekilik temasini derinlemesine isleyen, toplumsal bilingaltina dair etkileyici bir
sorgulama sunan, ¢arpici bir eser olarak dikkat ¢ceker.
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Representation of the “Others” in Contemporary
Turkish Cinema: An Analysis of the Beyond the Hill

ABSTRACT

The concept of the other has been used in many different fields in recent times,
one of which is cinema. This study examines how the relationship between cin-
ema and the other is addressed. The exploration of how differences are oth-
ered in cinema is conducted through the film Beyond the Hill (2012) directed by
Emin Alper. The film critiques social paranoia and fear by addressing the theme
of otherness in Turkish cinema. The film illustrates how ethnic and cultural dif-
ferences in Turkey are perceived and how these perceptions interact with social
dynamics through the othering of the Yoruks beyond the hill by Faik and his
family. Set in an isolated farm, the story deepens by critiquing family interac-
tions and the internal fears experienced by individuals through a social lens.
Beyond the Hill stands out as a compelling example of the sense of otherness in
contemporary Turkish cinema. The film not only portrays the mechanisms of
othering but also invites the audience to reflect on the underlying fears and
prejudices that shape societal behaviors.

Keywords: cinema, other, emin alper, beyond the hill
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Extended Abstract

This article examines how the theme of otherness is addressed and represented in
contemporary Turkish cinema through Emin Alper’s film Beyond the Hill (2012). The
concept of the other has become an important theme in cinema, as it has been used
in many fields in recent years. The film Beyond the Hill addresses the concept of oth-
erness in the context of social criticism directed at Turkish society. The film explores
themes of social paranoia and fear through family dynamics and intergenerational
conflicts. The paranoia and fears that Faik and his family have about the nomads living
beyond the hill form the basis of the process of othering. The characters’ paranoia
towards the outside world strengthens the theme of social paranoia and fear. Within
the family, themes of authority and obedience, power and weakness are explored. In
the relationships between Faik’s sons Nusret and Mehmet and his grandsons Zafer,
Caner, and Suleyman, intra-family othering is observed. Meryem, the only female fig-
ure in the family, is at the center of this othering.

The visual and narrative techniques used in the film support the spatial repre-
sentation of the concept of the other. Isolated rural settings, a dark and gloomy at-
mosphere, and the characters’ constant vigilance to protect their boundaries rein-
force the spatial theme of othering. The film questions society’s fear of the unknown
or the different and its attempt to feel safe by othering. The concept of otherness is
often explored in cinema through social, ethnic, religious, sexual, or political identi-
ties. Cinema serves as a tool for social communication, reflecting various aspects of
othering. Alper’s Beyond the Hill with its story set in rural Turkey, offers an oppor-
tunity to reflect on universal themes such as social paranoia, fear, and othering by
addressing them in a local context. The article prepared in this context examines how
the relationship of otherness is handled through the film’s characters and plot and
what criticisms of Turkish society should be generalized from this theme.

Additionally, the article evaluates the current state and contemporary examples
of otherness relationships in Turkish cinema, revealing how the representation of the
theme of otherness in cinema interacts with social dynamics. The aim of the article is
to examine the theme of otherness in contemporary Turkish cinema through the film
Beyond the Hill and to reveal the film’s social criticism. The film aims to detail how it
defines and represents the system of otherness, how it applies the themes of social
paranoia and fear, and how it emphasizes intergenerational conflicts and intra-family
othering through visual and narrative techniques. In this context, the representation
of others on the cinema screen emerges as an important tool for questioning the
power dynamics and norms existing in society. The article discusses how the theme
of otherness is handled in the film Beyond the Hill and how this theme differs with its
social criticisms directed at Turkish society. It details how the characters and events
in the film experience this theme, the spatial and narrative representations of the



existence of otherness, elements of social paranoia and fear, intra-family dynamics,
and intergenerational frictions.

In conclusion, Beyond the Hill is an important example of the theme of otherness
in contemporary Turkish cinema. While addressing themes of social paranoia and
fear, the film presents the spatial and narrative representation of othering through
family dynamics and intergenerational conflicts. The film addresses the psychological
pressure and social paranoia created by an invisible enemy. Faik’s othering of the no-
mads beyond the hill is used as a metaphor for the conditions of othering and enemy
creation that spread throughout society. The film also addresses intra-family dynam-
ics, intergenerational conflicts, and individuals’ internal fears. Beyond the Hill, pro-
cessed with the feeling of otherness in contemporary Turkish cinema, is of great im-
portance in terms of addressing the creation of social discrimination and the concept
of others. While offering the audience a tension-filled atmosphere, the film also
prompts viewers to think about paranoia and othering on both social and individual
levels. This study reveals how the concept of otherness is addressed in cinema and
how this theme is processed in the context of social criticism.
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Girig

Bu makale, Emin Alper’in Tepenin Ardi (2012) filmi 6tekilik temasi Gzerinden bir top-
lumsal elestiri baglaminda incelenecektir. Calismada filmin 6tekilik kavramini nasil ta-
nimladigini ve temsil ettigini, toplumsal paranoya ve korku temalarini nasil isledigini,
aile dinamikleri ve kusaklar arasi ¢atismalari nasil destekledigini ve kusaklarin aile bi-
reyleri arasinda nasil 6tekilestirildiginin gorsel ve anlatisal tekniklerle nasil vurgulan-
digini ve Tlrkiye toplumuna dair 6teki kavramina iliskin nasil bir elestiri sundugu ele
alinmaktadir. Otekilik kavrami filmde, ailenin giinliik hayatinin yani sira, Faik’in ve ai-
lesinin tepenin ardinda yasayan Yoruklerle ilgili duydugu paranoya ve korkulari 6n
plana ¢ikarmasi ile kendini gosterir. Toplumsal paranoya ve korku temasi filmde, ka-
rakterlerin dis dlinyaya karsi blyuk bir paranoya icinde olmasi ve Faik’in tepenin ar-
dindaki Yoruklerin giftligine zarar verecegine kendisini ve ailesini inandirmasi ile daimi
bir hazir bulunma icerisinde olmasiyla aktarilir.

Aile dinamikleri ve kusaklar arasi catismalar ile birlikte hissedilen otekilestirme
ise, Baba figlrindeki Faik’in ogullari Nusret ve Mehmet ile torunlari Zafer, Caner ve
Suleyman arasinda islenen iliskide, otorite ve itaat, glic ve zayiflik temalari ile ailede ki
tek kadin figru olan Meryem Uzerinden ailesel bir 6tekilestirmenin islendigi goralur.
Filmde kullanilan gorsel ve anlatisal teknikler ile 6teki kavraminin mekansal temsilinin
izole edilmis kirsal mekanlar, karanlk ve kasvetli atmosfer, karakterlerin strekli sinir-
larini koruma gldusu ile tetikte beklemeleri 6tekilestirme kavraminin mekansal tema-
sini destekler niteliktedir. Film, toplumun bilinmeyene veya farkli olani 6tekilestirerek
kendini glivende hissetme c¢abasini sorgulayarak toplumsal elestiri olgusunu agikla-
maktadir.

Bu makalenin amaci, Tepenin Ardi filmi Gzerinden ¢agdas Turkiye sinemasinda
otekilik temasini incelemek ve filmin toplumsal elestirisini ortaya koymaktir. Filmin
otekilik Gzerinden nasil bir toplumsal analiz sundugunu, karakterlerin ve olaylarin bu
temay!i nasll isledigini derinlemesine analiz etmeyi hedeflemektedir. Béylece kulturel
kimliklerin nasil insa edildigi ve diaspora topluluklarinin 6tekilik deneyimleri ortaya ko-
nulmaktadir. Filmin ayrintili bir analizi yapilarak filmdeki karakterler, olay 6rgisi ve
temalar Gzerinden o6tekilik kapsamli bir tartisma gelistirilmektedir. Bu analiz, filmin
gorsel ve anlatisal olarak belirsizliginin degerlendirildigi ve toplumsal elestirinin nasil
sunuldugunun aciklandigl Tablo 1 gergevesi Uzerinden yapilmistir. Nitel icerik analiz
yonteminin benimsendigi calisma kapsaminda s6zU edilen tabloyla Tepenin Ardi’'nda
otekilik, toplumsal paranoya ve korku temalarini kesfetmek icin gesitli unsurlarin kul-
lanilma pratiklerinin vurgulandigi yapilandirilan bu genel cercevede sunulmustur.
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Korku, belirsizlik ve bilinmezlik
temalarini vurgular

Koruma arzusunu ve &teki tara-
findan isgal edilme korkusunu
tasvir eder
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izole kirsal ortam Otekiligin mekansal temsili

Karanlik ve kasvetli atmosfer Gorsel sembolizm

Sembol olarak gitler ve silahlar  [Fiziksel ve mecazi engeller

Tablo 1. Nitel ¢6ziimleme birim tasarimlari

Sinemada kavramsal olarak temsil ve 6teki

Bir anlatinin baskalarina beden, nesne ya da herhangi bir metafor araciligiyla anlatil-
masl ve bunu aktarma ¢abasina temsil denilebilir. Genel olarak temsil, uzun uzun an-
latilacak bir hikayenin veya olayin sahnelenmesi veya herhangi bir nesne araciligiyla
aktarilmasiyla elde edilir. Temsilin kendine has bir dili vardir. Temsil, arastirmaciya an-
lamli bir sey séylemek veya dinyayi anlamli bir sekilde sunmak icin dili kullanmaktir.
Stuart Hall’in vurguladigi 6teki kavrami ise kalturel ¢alismalarin 6ncelikle etnik ko-
kene dayanmasidir. Ona gore oteki kavrami, basta sosyoloji, analiz psikolojisi ve ant-
ropoloji olmak Uzere gesitli kulttrel caismalarda belirli bir kisi veya bir grubun kimli-
ginden farkl olarak alt insan olarak tanimlanan kisiler 6begidir (Hall, 1997, s. 45).

Temsil ve 6teki kavramlari sinemanin ana temalari arasinda yer almakla beraber
tarihsel olarak bu kavramlar ¢cok eskiye dayanir. Giniimuzde bu duruma katkida bulu-
nan temel faktérlerden biri de medyadir. Dolayisiyla medyanin dogrudan otekiles-
tirme gorevini Ustlendigini séylemek dogru olacaktir. Sinema, bir arag olarak 6tekiles-
tirmenin cesitli yonlerini de yansitir. Aslinda sinema sadece bir sanat degil ayni za-
manda toplumsal bir iletisim aracidir. Bu islevi nedeniyle sinema, kamuoyu olustur-
manin yani sira insanlarin disince, davranis ve tutumlarini yénlendirmede de 6nemli
bir rol oynamaktadir (Cengiz, Ayaz ve Bediroglu, 2021, s. 432). Sinemasal acidan algi-
lanmasi gereken dil; Sinemanin dili ve kullandigi ifade dilidir. Temsil, kisinin yasadigi
dlnyayla iliskisinin sinirlarini belirleyen énemli bir faktordir. Toplumsal perspektifle-
rin belirlenmesine yardimci olan kultirel temsilleri onaylama gicu, toplumsal glicin
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korunmasi ve toplumsal degisimin saglanmasi agisindan énem arz etmektedir (Ryan
ve Kellner, 2016, s. 34-35).

Oteki sdzcuigi ise meveut kiltirin kabul gdrmis degerleri icinde dislanmis olan
kimse olarak tanimlandigindan bilinen ve tanimlananin disinda kalanlari ifade etmek
icin kullanilmaktadir. Stereotip ya da kaliplasmis yargi olarak adlandirilan bu degerlen-
dirmeler, insanlarin yetistigi siyasi alandan bagimsiz degildir. Bu durum “biz” ve “on-
lar” ayrimina yol agmakta olup toplumsal 6tekilesmenin de temellerini ortaya c¢ikar-
maktadir (Unir, 2013, s. 253). Kendini veya kendinden olmayanlari tanimlama siire-
cine dtekilestirme denir. insanlarin icinde yasadigi ve kiiltirel diinyasini olusturan du-
rumlar, olaylar, nesneler ve kisiler belirli toplumsal anlamlarla kusatilmistir. Dinyayi
anlamak ve anlamlandirmak icin bu toplumsal anlamlarin belirli bir dizeyde taninma
ve yorumlanma siirecinden ge¢cmesi gerekir. Bu slrecte ise; bircok farkli olay ve kate-
goriler kullanilir. insanlar; yas, yerlesim yeri, gelir diizeyi, meslek ve medeni durum
gibi cesitli kategorilere ayrilabildikleri gibi aitlik kriterine gore, “biz” ve “onlar” seklinde
de kategorize edilebilir (Arar ve Bilgin, 2010, s. 2; Aka, 2015, s. 1090; Zarig, 2010, s. 7).

Sinemada oteki belirli bir karakterin veya grubun, normatif veya baskin kulttr-
den farkli oldugu, yabancilastigi veya dislandigl anlamina gelir. Siklikla sosyal, etnik,
dini, cinsel veya politik kimlikler izerinden islenir. Otekilik, bireylerin veya gruplarin
belirli bir sosyal veya kultirel normdan farkli olduklari algisiyla yabanci sayilmalarini
veya dislanmalarini ifade eden bir kavramdir. Sinemada bu farkliliklar etnik, dini, cinsel
veya kultirel temellere dayandirilir. Bu kavram, sosyoloji ve kilturel calismalar bagla-
minda kimlik ve toplumsal iliskilerin derinlemesine incelenmesine olanak saglayan bir
kavramdir. Sosyolojik ve kulturel calismalarda otekilik siklikla gl iliskileri, kimlik olu-
sumu ve toplumsal hiyerarsiler Gzerinden incelenir. Bu baglamda 6tekilik, sosyal grup-
larin nasil tanimlandigini, siniflandirildigini ve dislama mekanizmalarini analiz etmek
icin siklikla kullanilir. Bireylerin ve gruplarin kimliklerini nasil tanimladiklarini ve toplu-
mun bu kimlikleri nasil algiladigini anlamamiza yardimci olur.

Normatif kimlikler sosyal olarak kabul edilen normlari takip ederken digerleri bu
normlarin disinda kalanlardir (Hall, 1997). Otekiler, genellikle sosyal normlara uyma-
diklariicin damgalanirlar. Bu marjinallesme, 6tekilerin sosyal, ekonomik ve politik kay-
naklara erisimini sinirlar (Berger ve Luckmann, 1966). Bu baglamda filmlerde ve si-
nema perdesinde otekilerin temsili 6nem arz etmektedir. Sinema genellikle sosyal
normlari ve kimligi sorgulamak igin kullanilir. LGBT+ bireylerin temsili, cinsel kimlikleri
veya yonelimleri nedeniyle toplumda otekilestirildikleri ve ayrimciliga ugradiklari bir
alan olarak bir yere sahiptir. LGBT+ karakterlerin filmlerde tasvir edilmesi, cogu zaman
cinsiyet normlarina uymadiklari icin ayrimciliga ve otekilestiriimeye maruz kalmala-
riyla iliskilendirilmektedir. Otekilik, bireylerde ve gruplarda bilinmeyene veya farkliliga
dair korku ve paranoyayi uyandirir. Ozellikle toplum belirli bir grubu veya bireyi disla-
maya veya ayrimcilik yapmaya basladiginda bu duygular artabilir. Otekilik duygusuyla
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basa ¢ikmanin yollari da vardir. Empati, anlayis ve egitim gibi yaklasimlar, farkli olanlari
anlamak ve kabul etmek icin 6nemli araglar olabilir. Toplumda daha fazla hosgoru ve
anlayisin tesvik edilmesi, korku ve paranoyanin azalmasina ve toplumsal uyumun art-
masina yardimci olabilir.

Cagdas Tirkiye Sinemasinda “Otekilerin” Temsili: Tepenin Ardi

Tlrkiye sinemasl baslangicindan toplumun gelisimine paralel olarak degisimlere ugra-
mistir. Bu anlamda toplumsal hareketlerden, siyasi ¢alkantilardan, gocten, darbeden
ve koyden kente gb¢ gibi unsurlardan dogal olarak etkilenmistir. Toplumun yasadigi
krizlerden, degisimlerden etkilenmis oldugundan Tirkiye sinemasinda otekilestirme
olgusu da degismistir. Kibris konulu filmlerde Yunan kadinlari asagilanmis, kéyden
kente go¢ edip gettolara yerlesen iyi niyetli saf kdylUleri sémurmeye ¢alisan zenginler
canavarlastiriimis, 6zellikle Yesilcam dénemi cogunlukla kaliplasmis ve yizeysel karak-
terlere dayali olarak islenmistir. Cagdas Turkiye sinemasinda ise sinifsal farklklari ge-
nis bir perspektiften ele alarak toplumsal dinamikleri ve insan iliskilerini derinlemesine
inceler. Bu filmler, sinif konusunu toplumun cesitli katmanlarinda ve farkli baglam-
larda ele alarak izleyiciye derin bir distndirme firsati sunar.

1980'lerde Turkiye’deki siyasi ve toplumsal degisimlerin sinemaya yansimalari,
otekilik temalarinin daha derinlemesine ve elestirel bir sekilde ele alinmasini saglamis-
tir. 1980 askeri darbesi ve sonrasindaki siyasi atmosfer, politik 6tekilik temalarinin si-
nemada daha goérunir hale gelmesine yol agmistir. Yilmaz GUney’in Siirii (1978) ve Yol
(1982), Yavuz Turgul’'un Muhsin Bey (1987), Zeki Demirkubuz’un Masumiyet (1997)
gibi filmleri bu donemde dikkat ¢ekmistir. 1990’1 yillardan itibaren sadece Turkiye'de
degil, dinyada da sinema alaninda gecmise odaklanan yapimlarin genellikle azinlik ha-
fizalari ve azinhik kimlikleri ele aldig1 goérilmektedir. Bu baglamda yakin tarihi arastiran
ya da geg¢misi ginimuze baglayarak ele alan yapimlarin sayisi da her gecen giin art-
maktadir. Bu akimin devamini saglayan filmlerden biri de Tepenin Ardi olmustur. Bu
filmde ge¢misi kaydetme, gecmis hatiralarin geri getirilmesi agisindan bugtnle iliskili
bir durumdadir (Duruel Erkilig, 2014, s. 109).

Turkiye sinemasinda 2000'li yillarla birlikte 6tekilik temasi daha sofistike ve ¢ok
katmanli bir sekilde ele alinmaya baslanmistir. Filmler sosyal, politik ve kilturel degi-
simlerin etkisiyle otekilik kavramini daha derinlemesine irdelemektedir. 1980’li yil-
larda baslayan kimlik arayisi, 1990’li yillardan itibaren gecekondulasma, kiresellesme,
azinlik hafizasi ve gé¢ eksenine donerken 2000’li yillarda ise siyasi tarihi inceleyen ve
gecmisi bugln ile iliskilendiren bir anlayisin hakim oldugu gérulmustir. Tepenin
Ardr'nda da Turkiye’nin kirsal kesiminde izole bir ciftlikte gecen gerilim dolu bir hikaye
ele alinmaktadir. Filmde dis diinyadan kopmus bir ciftlikte yasayan tg¢ kusak erkegin
birbirleriyle ve cevreleriyle olan iliskileri mercek altina alinmakta; baba Faik, ogullari
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Nusret ve Mehmet ile torunlari Zafer, Cafer ve Sileyman Gzerinden hikaye ilerlemek-
tedir. Buna gore Faik, iki oglu Nusret ve Mehmet ve torunu Zafer, tatil icin Faik’in kirsal
kesimdeki ciftligine gelirler. Faik’in ¢iftligi, tepenin ardindaki gbcebe Yorukler tarafin-
dan tehdit edildigi dustnilen bir mekandir. Filmin basinda, ailenin glinlik hayatinin
yani sira, Faik’in ve ailesinin tepenin ardinda yasayan Yoruklerle ilgili duydugu para-
noya ve korkular 6n planda islenir. Faik, Yoriklerin ciftlige zarar verecegine olan inanci
ile Yorikleri strekli olarak disman gorir ve boylece Yorikleri 6teki olarak ilan eder.

Film ilerledikce, tepenin ardinda gercekten bir tehdit olup olmadigi olgusu belir-
sizdir. Faik ve ailesi, bu muhtemel tehdide karsi bir savunma sistematigi gelistirerek
daha kuskulu ve saldirgan davranislar sergilerler. Bu siirecte, aile icindeki gerilimler ve
kusaklar arasi catismalar giin yizine ¢ikmaya baslar. Faik’in ogullari Nusret ve Meh-
met’in aralarindaki ¢ekismeler ve biyuk torun Zafer’in psikolojik durumu, hikayeyi de-
rinlikli hale getirir. Ormanciliktan emekli olan Faik, dedesinden kalan topraklarla ug-
rasmaktadir. Arazisi sadece onun sinirlari degil ayni zamanda evidir. Bu bakimdan
sembolik olarak Faik, otoriteyi temsil etmektedir. Sinirlarina giren her yabanci, ister
insan olsun ister hayvan, savasilmasi gereken bir disman ve otekidir. Yorukleri 6teki-
lestiren ve surekli bir tehdit olarak géren Faik, aslinda kendi ge¢misinden kaynaklanan
travmalarla ylizlesememektedir. Onun paranoyasi, 6tekilestirme temasinin ana un-
surlarindan biridir (Dénmez-Colin, 2008).

Faik’in yasadigl deneyimde tepenin ardindaki 6tekiler Yoéruktir. Bu durum bir
baskasi icin Yahudi, bir baskasi icin de Rum, Ermeni veya Kirt olabilir. Bizden olmayan
veya olmadigina inandigimiz herkesin olmasi gereken yer “tepenin ardi”dir. Mehmet
ve ailesi ise Faik’in sahadaki yardimcisidir. Mehmet uysaldir ve Faik’in sozlerine karsi
¢tkmaz, kendisine sdyleneni yapar. Mehmet'in ailesi de Yoruktlr ancak Faik’in hima-
yesinde asimile olmustur. Filmde her ne kadar ailedenmis gibi gosterilse de aileden
biri olmadigini, 6zellikle Faik’in borcunu istedigi sahnede goririz. Mehmet arafta kal-
mis, 6tekilestirilmistir. Hicbir yere ait olmayan yersiz ve yurtsuz biri gibidir. Ne tam
manaslyla gecmisine bagh olabilmek ne de ge¢cmisinden kopabilmek seklinde ifade
edilen bu durum (Uysal, 2017, s. 240) Mehmet 6zelinde gorilebilmektedir.

Mehmet'in karisi Meryem karakteri, toplumun belirledigi rollerin disinda yasama
arzusu taslyan, toplumun dayattigi gelenekgilik ile kendi yasamak istedigi modern de-
gerler arasinda sikismis biridir. Bu sikismislik hem sosyal boyutta hem de erkeklik he-
gemonyasl Uzerinden oOtekilestirmeyle islenmektedir. Meryem filmde her zaman ev
islerini yaparken, yemek hazirlarken veya cay verirken gorilur. Faik’in oglu Nusret,
Meryem’e tecaviiz eder. Bu durum kadinin cinsel bir obje olarak gorildigi ve kadin
cinsiyetine karsi bakisin toplumda nasil ele aldigini gésterir. Kendinden olmayan her-
kese istenildigi gibi davranmakta 6zglr olunan bir anlayis hakimdir, ¢inki Meryem de
kocasi gibi Yoriktlr. Taciz ve tecaviz sahneleri, kadin karakterlerin kisisel sinirlarinin
ihlal edilmesi ve gli¢slzlestirilmesi Gzerine kurulmustur ve seyirciyi bu konuda duyarli
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hale getirmeyi amaglar.

Yonetmen Alper, karakterlerin derinlikli portrelerini yaratma konusunda ustaca
bir is ¢ikararak cagdas sinemanin potansiyelini gosterir. Film, buylk 6l¢lide izole bir
ciftlikte ve cevresindeki dogada gecer. Bu mekan, dtekilestirme ve paranoya duygula-
rini besler. izole ciftlik, karakterlerin dis diinyadan kopuk yasamlarini ve siirekli bir teh-
dit altinda olduklarina dair hislerini gliglendirir. Cevredeki doga, bilinmeyen ve kontrol
edilemeyen bir unsur olarak, strekli bir dis tehdit algisini canli tutar. Ciftlik etrafindaki
citler, fiziksel bir sinir olmanin 6tesinde, karakterlerin zihinlerindeki 6tekilik duygu-
sunu simgeler. Citler, iceri ve disari arasindaki siniri belirlerken, ayni zamanda karak-
terlerin kendi i¢c dinyalarindaki sinirlamalari ve korkulari da temsil eder. Filmde sikca
kullanilan silahlar, hem gercek hem de sembolik anlamda 6tekilestirme ve paranoya
duygularini pekistirir. Silahlar, karakterlerin korkularini ve savunma mekanizmalarini
somutlastirir.

Ciftligin etrafindaki tepeler, bilinmeyen ve kesfedilmemis bir bolgeyi simgeler.
Bu tepeler, karakterlerin korkularinin ve otekilestirme duygularinin projeksiyon alani
olarak islev gériir (Arslan, 2011). Otekilik temasi, semboller ve metaforlar araciligyla
derinlestirilir. Film boyunca Yorukler ile micadele edilmesi fakat Yoruklerin asla gos-
terilmemesi, citlerle gevrili kirsalin varligi 6teki olarak tanimlanan olgularin varlik sim-
gesidirler. Film 6teki olarak adlandirilanlar ile normatif toplum arasindaki ayrimi sim-
gelemektedir. Sinemada otekilik, belirli gorsel (1siklandirma, kostim, mekan) ve anla-
tisal (diyalog, olay 6rglsu) tekniklerle vurgulanir. Bu filmde de karanlk ve izole
mekanlar, oteki karakterlerin yabancilasmasini simgeler. Baskin grubun 6tekilere uy-
guladigi baski ve kontrol, sinemada senaryoda islenen hikayenin ana unsurlarindan
biri olarak karsimiza gikar.

Sinemada islenen 6teki karakterler, kendi kimliklerini savunmak veya yeniden ta-
nimlamak icin direnis gosterebilir. Bu filmin hikayesinde de otekilestirilen bireyler ve
bu bireylerin dahil olduklari olay 6rglsu, karakter gelisimi agisindan 6nem arz etmek-
tedir. Tepenin Ardi’ndaki karakterler cagdas sinemanin stereotiplere meydan okuyan,
derinlikli ve ¢cok boyutlu temsiller sunma ¢abalarini yansitmaktadir. Faik’in Yoruklerle
olan ¢atismasi, aslinda Turkiye’'deki etnik ve kulturel farkhiliklarin nasil 6tekilestirildi-
gini de yansitir. Zafer’in askerlik sonrasi yasadigl travmalar, Tarkiye’deki asker — sivil
iliskilerini sorgulatir. Filmin, 6tekilik kavramini soyutlamadan gergekgi bir baglamda
islemesi ve karakterlerin i¢ dinyalarini derinlemesine kesfetmesi ydnetmenin benim-
sedigi yalin ve yogun dilin bir sonucudur.
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Sonug

Toplumsal degisim ve bilgi — iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelere paralel bil-
gisayarlarin Gretim mekanizmalarinda etkin kullanimi, sanat ve tasarim alaninda
onemli gelismelerin yasanmasina aracilik etmis ve kiltir alaninda yeni bir paradigma-
nin ortaya ¢tkmasina neden olmustur. Bu yeni paradigma, tasarimin Uretim sirecin-
den sergilenme boyutuna, alimlayicinin deneyim asamasindan yaratimin izleyici ile
bulusma mekanina ve hatta devam eden Uretimin izleyici tarafindan tamamlanma
noktasina kadar geleneksel sanatin alisilagelmis anlatilarinin disinda bir kalttrin ya-
ratiimasini saglamistir. Yeni medya teknolojilerinin sanatin igcine entegre edilmesiyle
farkl kategorilerde ayrisan dijital sanat formlari, —sanal platformlarda kodlar ve yazi-
lim yoluyla Uretilmesi ve aglar yoluyla dolasima girmesi bakimindan— birbirleriyle et-
kilesimli yeni bir alan yaratarak melez tirler de ortaya ¢ikarmis, dijital enstalasyon,
video enstalasyon ve multimedya yerlestirmeleri bu etkilesimli tasarimlarin dnemli ak-
tarim formlari arasinda yer almistir.

GUnumuUz gergekliginde ve yasanilan toplumun kiltir deneyiminde Gzerinde du-
rulmasi gereken diger 6nemli unsur, dijitallesmenin kiltlrel yapi icerisine dahil olusu-
nun belirli bir tarihte gerceklesen bir olay degil bir streklilik oldugu ve gecmisin farkli
dinamiklerinin teknolojinin yarattig yeni calisma alanlari ve toplumsal taleple disiplin-
lerarasi bir dizlemde dénusttugudir. Arastirma kapsaminda 6rnekleme alinan formlar
arasindan enstalasyonun dijital kultur icinde dijitallesmesi, etkilesimli multimedya yer-
lestirmelerine déntsmesi, performans sanatinin dijital sanat yaratimlari ile bir araya
gelmesi bunun 6nemli kanitlari arasindadir. Elbette performansin dijital sanatla bir
araya gelmesi de bu surecin bir devamidir; cagdas sanat icinde kavramsal yerlestirme-
lerden ayrisarak yeni bir deneyim alani bulan dijital enstalasyonlar sanata iliskin ta-
nimlanmis kati sinirlarin da yikilmasina aracilik etmis, sanat yasamin icine gecmiste
oldugundan ¢ok daha belirgin olarak dahil edilmistir. Bu etkilesim alanlarindan olan
mzik festivalleri salt isitsel bir etkinlik olmanin 6tesinde giinimdizde bir deneyim
mekani haline gelmis, gorsel veri olarak dijital kiltar Grtnlerinin de farkl araglarla per-
formans strecine dahil edildigi etkilesimli bir platforma donismastar.

Bu kapsamda dijital sanatin ve performansin bir araya gelerek yasamin icinde
yeni bir alan yaratmasinin bireyin yasam bicimlerinden dustnsel pratiklerine, sosyal
yasanti ve davranislarindan kilturel taleplere, ekonomik birikimlerden toplumsal de-
gerler ve psikolojik beklentilere kadar ¢ok katmanli bir degisimin gostergesi oldugu
tanimlanabilir. Teknoloji gelismeye devam ettigi slirece, bitin bu dinamiklerin farkh
etkilesim mekanizmalari yaratarak degismesi ve kiltlr alaninda yeni sanat formlarinin
ortaya cikmasi ya da mevcut yaratim alanlarinin alimlanma sireci bakimindan yeni
stratejilerin gelistirilmesi kaginilmazdir.

«49.



Cagdas Tlrkiye Sinemasinda “Otekilerin” Temsili:

Tepenin Ardi Uzerine Bir inceleme YilfYear 2024 - Sayi/lssue 7 - ss./pp. 39-51

Kaynakga
Alper, E. (Yonetmen). (2012). Tepenin Ardi [Film]. Tirkiye: Bulut.

Aka, A. (2015). Oteki Kimliklerle Birlikte Yasayabilme Olanaklari Uzerine: Canakkale ili
Ornegi. International Journal of Social Sciences and Education Research, 1(4), 1089-
1101. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/356110

Arar, B. Y. ve Bilgin, N. (2010). Gazetelerde Otekilestirme Pratikleri: Turkiye Basin
Uzerine Bir inceleme. iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, 30, 1-17.

Arslan, S. (2011). Cinema in Turkey: A New Critical History (1. Baski). New York:
Oxford University.

Berger, P. ve Luckmann, T. (1966). The social construction of reality: A treatise in the
sociology of knowledge (1. Baski). lllinois: Anchor.

Cengiz, G., Ayaz, Y. ve Bediroglu, A. (2021). Stuart Hall Perspektifinden Temsil ve
Oteki Kavrami: “My Name is Khan” ve “Crash” Filmleri Baglaminda Degerlendirme.
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Dergisi, 38, 428-457.
https://doi.org/10.14520/adyusbd.928266

Donmez-Colin, G. (2008). Turkish Cinema: Identity, Distance and Belonging (1.
Baski). Clerkenwell: Reaktion.

Duruel Erkilig, S. (2014). Turk Sinemasinda Tarih. S. A. Celik (Ed.), Sinemada Bir Asir:
Tlrk Sinemasi’nin 100. Yilina Armagan (1. Baski) (s. 102-111). Ankara: Medeniyet ve
Kaltar Arastirmalari Merkezi.

Hall, S. (1997). Representation: Cultural Representations and Signifying Practices (1.
Baski). Los Angeles: Sage.

Ryan, M. ve Kellner, D. (2016). Politik Kamera (5. Baski) (Cev. E. Ozsayar). istanbul:
Ayrinti.

Unir, S. (2013). Gériinmeyen Kimlikler: Oteki Kimligi Baglaminda “Kayip Sehir” Dizisi-
nin Analizi. Akademik incelemeler Dergisi, 8(2), 251-273. https://der-
gipark.org.tr/tr/download/article-file/17725

Uysal, E. (2017). Gilles Deleuze Felsefesinde “Yersiz-yurtsuzlasma” ve “Organsiz Be-
den” Kavramlariyla Mark Rothko Resimlerine Bakis. The Journal of Academic Social
Science Studies, 63, 233-242. http://dx.doi.org/10.9761/JASS57312

.50



Cagdas Tlrkiye Sinemasinda “Otekilerin” Temsili:
Tepenin Ardi Uzerine Bir inceleme YilfYear 2024 - Sayi/lssue 7 - ss./pp. 39-51

Zaric, M. (2010). Otekilestirmeden Bitiinlesmeye Hiseyin Su Oykileri. Yizinci Yl
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsi Dergisi, 19(3), 5-20.

«51.









Kaplan, H. (2024). Akran Zorbaliginin
Afisler Uzerinden incelenmesi. mediarts, 7, 53-65.

mediarts

medya ve sanat ¢alismalari dergisi Research article
the journal of media & arts studies

Akran Zorbaliginin
Afisler Uzerinden incelenmesi
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Temel okuma ve yazma 6gretiminden yiksek bilissel, duyussal ve psikomotor
bilgi becerilerin 6grencilere kazandirildig okullar, gesitli derecede toplu 6greti-
min yapildigi ve 6grenim gorenlerin glvenliginin saglandigi kurumlardir. Bu egi-
tim 6gretim kurumlari bazi 6grencilerin ylzinden bazi istenmedik hal, hareket-
ler sebebiyle patolojik ve travmatik sorunlara yol acabilmektedir. Gostergebi-
lim, isaretlerin ve sembollerin nasil anlam kazandigini inceleyen bir disiplindir.
Genel olarak akran zorbaligiyla ilgili afislerin gostergebilim agisindan analizi, bu
afislerin nasil anlamlar Urettigini ve ilettigini anlamamiza yardimci olabilir. Akran
zorbaligiyla ilgili afislerde kullanilan gorseller, metinler, renkler; izleyicilere ve
takip edenlere farkli anlamlar aktarabilir. Akran zorbaligl, diinya ¢capinda yaygin
bir sorundur; 6zellikle cocuklar ve gengler icin yikici sonuglara yol agmaktadir.
Bu sorunu ele almak igin farkindalik yaratmak ve énlemeyi tesvik etmek énem-
lidir. Afisler, akran zorbaligina karsi farkindalik yaratmada ve énlemede etkili bir
arag olabilmektedir. Akran zorbaliglyla micadelede afislerin yaninda diger yon-
temlerin de kullaniimasi dnemlidir. Ancak afisler, bu sorunun énlenmesi ve ¢6-
zUma igin 6nemli bir adim olabilir. Bu ¢alismada, gorsel giicine dayali olarak
akran zorbaligiyla ilgili afislerden rastgele 6rneklem ile secilmis g afis gosterge-
bilimsel analiz yontemiyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: géstergebilim, akran zorbaligl, olumsuz davranislar, afis
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Analyzing Peer Bullying
Through Posters

ABSTRACT

Schools are institutions where the highest level of cognitive, affective and psy-
chomotor knowledge and skills are given, starting from reading and writing
teaching, and where children receive education in a safe place by providing var-
ious degrees of collective education. These educational institutions may cause
pathological and traumatic problems due to some students’ undesirable behav-
jors and actions. Semiotics is a discipline that studies how signs and symbols
acquire meaning. In general, analyzing posters about peer bullying in terms of
semiotics can help us understand how these posters produce and convey
meanings. The images, texts and colors used in posters about peer bullying can
convey different meanings to viewers and followers. Peer bullying is a wide-
spread problem worldwide and has devastating consequences, especially for
children and teenagers. To address this problem, it is important to raise aware-
ness and promote prevention. Posters can be an effective tool in raising aware-
ness against and preventing peer bullying. However, posters can be an im-
portant step in preventing and solving this problem. In this study, three posters
about peer bullying, selected by random sampling based on their visual power,
were examined using the semiotic analysis method.

Keywords: semiotics, peer bullying, negative behaviors, poster
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Extended Abstract

The highest level of cognitive, affective, and psychomotor information and abilities
are taught in schools, beginning with reading and writing instruction. Schools also of-
fer several levels of group education, ensuring that children obtain an education in a
secure environment. These educational institutions may cause pathological and trau-
matic problems due to some students’ undesirable behaviors and actions. Peer bully-
ing, defined as a pattern of aggressive behavior and behavior that occurs constantly
and repeatedly within the same age group, causing negative consequences, both
physically, emotionally or socially, is a negative and undesirable action that is fre-
guently seen in school. This type of bullying has a negative impact on both the perpe-
trator and the students who are bullied.

Peer bullying is not a problem that only occurs within school walls. This damag-
ing and destructive behavior can cause problems for victims outside of school, at
home, on the street, in the park, or even on the way to school. Peer bullying is not
just a physical attack or verbal insult. It is also a complex conceptual framework built
on an imbalance of power and the desire to victimize. Literature research shows that
peer bullying is a global problem and is especially common in schools. This situation
can have devastating consequences for both victims and society. Peer bullying is not
just a joke or a tiff, but a deliberate and repeated form of aggression. This occurs
when a powerful person systematically harms a weak or less powerful person by phys-
ically or verbally attacking, harassing, or threatening them.

Semiotics is a discipline that studies how signs and symbols acquire meaning.
Peer bullying is an important social problem that is on the agenda of almost the whole
world, especially in developed Western countries. Many social responsibility projects
are being carried out in different geographies of the world to combat this problem.
Posters have an important place in these projects. They are useful in many ways, such
as raising awareness, providing information, encouraging behavioral change, giving a
positive message and appealing to different audiences.

In general, analyzing posters about peer bullying in terms of semiotics can help
us understand how these posters produce and convey meanings. The images, texts
and colors used in posters about peer bullying can convey different meanings to view-
ers and followers. Peer bullying is a widespread problem worldwide and has devas-
tating consequences, especially for children and teenagers. To address this problem,
it is important to raise awareness and promote prevention. Posters can be an effec-
tive tool in raising awareness against and preventing peer bullying. It is important to
use other methods in addition to posters in the fight against peer bullying. However,
posters can be an important step in preventing and solving this problem.



Posters are a powerful communication tool created by combining visuals and
text in an impressive way. Form-content harmony of visual and text, selected colors,
font and format, size of text elements significantly impact the awareness and atten-
tion-grabbing of the poster. In this study, three posters about peer bullying, selected
by random sampling based on their visual power, were examined using the semiotic
analysis method. As a result of the analysis, the symbols and visual images commonly
used in posters effectively represent the issue of peer bullying. For example, symbols
such as outcast or upset children, children displaying aggressive behavior, or emoti-
cons containing rude words are frequently used.

Posters generally appear to have a colorful and emphatic design to create an
emotional impact. Most posters give a positive message and encourage preventing or
stopping peer bullying. Some posters use shocking or disturbing images to emphasize
a negative situation. It has been concluded that such posters aim to raise more aware-
ness and make people sensitive to the problem. Posters can be an important tool in
the fight against peer bullying. Posters with strong images and messages can make
people aware of this problem and realize that more needs to be done.

Posters can also provide support by showing victims that they are not alone and
that they can get help. However, for posters to be effective, it is not enough for them
to be visually striking and have clear messages. Posters should also be designed ac-
cording to the principles of semiotics. The importance of visual communication is in-
creasing nowadays, and posters are one of the frequently used tools to raise aware-
ness in society, create sensitivity and provide behavioral change. This study aims to
reveal the world of meaning in these posters by making a semiotic analysis of posters
focusing on peer bullying.
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Girig

Okullar temel okuma ve yazma 6gretiminden ylksek bilissel, duyussal ve psikomotor
bilgi becerilerin 6grencilere kazandirildig, cesitli derecede toplu 6gretimin yapildigi ve
06grenim gorenlerin givenliginin saglandigl kurumlardir. Okullar icin gliven ortami ¢ok
onemlidir. Okul ortami bazi nedenlerden 6turl given ortami bozulmaya ugrayarak
ciddi sorunlara neden olabilecek bir yer durumuna déntisebilir. Ogrencilerin saldirgan
davranislari okulun given ortaminin bozulmasinin en énemli nedenlerinden biri ola-
rak kabul edilmektedir. Okullardaki bu saldiri iceren davranislar: saldirici dil ve Uslup,
baskalarini rahatsiz edecek kaba davranislar, kavga, okul malina zarar verme, diger
Ogrenci ve 6gretmenlere karsi saygisiz davranislar, 6grencilere veya okul malina zarar
verme, gasp, fiziksel ve zihinsel siddet, alaya almak gibi tlrlerde gorilebilmektedir
(Kapct, 2004, s. 35).

Zorba s6zclgunun sozlik anlami baskici ve acimasiz davranis gosteren kisi anla-
mina gelmektedir. Akran zorbaligl ise bir ya da daha fazla ¢cocugun baska bir cocuga
fiziki, s6zIU veya internet aglarinda zarar verecek eylemler ve davranissal tutum sergi-
lemesidir. Zorbaligi gergeklestiren sahsa zorba; zorba davranis ve eylemlere ugrayan
kisi ise “magdur, kurban” kavramlariyla isimlendirilmektedir. Kimi bilimsel ¢alismalar
ve arastirmalar zorba eylem ve davranislarin cok dnemli fiziksel — zihinsel problemlere
neden oldugunu ortaya koymaktadir (Morita, 1985, s. 11).

Zorbaliga maruz kalan magdur/kurban ¢ocuklarin egitim 6gretim kurumlarinda
glvensizlik ve mutsuzluk duygulari, okul fobisi, depresyon, korku, uyuyamama sorun-
lari, yatagini 1slatmak vb. psikolojik destek gerektiren problemler oldugu ortaya ¢ik-
mistir. Ayrica zorbaliga maruz kalan ¢ocuklarin olumsuz benlik saygisina, yalnizlik ve
yaltilmishk yasadiklari gorilmustir (Morita, 1985, s. 13). Akran zorbalig basta gelis-
mis Bati Ulkeleri olmak Uzere neredeyse tim diinyanin giindeminde olan énemli bir
sosyal sorundur. Bu sorun ile micadele konusunda dinyanin farkli cografyalarinda
cok sayida sosyal sorumluluk projesi yuritilmektedir. Bu projelerde afisler nemli bir
yer tutmaktadir. Farkindalik yaratmak, bilgi vermek, davranis degisikligi tesvik etmek,
olumlu bir mesaj vermek ve farkli kitlelere hitap etmek gibi bircok agidan faydalidirlar.

Ulkemizde okul zorbaligi hususundaki arastiriima ve incelemelerin diger tilkelere
nazaran ¢ok gecikmis basladig gorilmektedir; ne var ki son zamanlarda Turkiye’'de de
egitim 6gretim kurumlarinin hemen hemen tiim sinif seviyelerinde akran zorbalgi hu-
susunda arastirmalarin gitgide arttigini gdzlemliyoruz (Ayas ve Piskin, 2011, s. 46). Ak-
ran zorbaligi cocugun okula uyumunu, ruhsal ve psikolojik durumunu, sosyal uyumunu
ve akademik becerilerini olumsuz etkiler, bozar. Akran zorbaligl, hem zorbaligi yapan
hem de zorbaliga ugrayan 6grencilerde negatif benlik algisinin olusmasina neden ol-
maktadir. Alanyazinda yer alan calismalara ve arastirmalara istinaden akranlari tara-
findan zorbaliga ugrayan o6grencilerde okul performansi disik olmakta, 6zglven
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eksikligi yasanmakta, okul fobisi gelismekte ve sosyal iliski kurmada zorluk yasanmak-
tadir (Cankaya, 2011, s. 211).

Akran zorbaligl magduru olan cocuklar, ileriki zamanlarda kendilerini degersiz
hissedebilmekte ve intiharlara kadar varan kendine zarar verme davranislarina da yo-
nelebilmektedirler. Ebeveynlerin asiriya kacan korumaci tutumlariyla biytyen 6gren-
ciler ve anne-babalarin egitim-6gretim hayatina fazla dahil olan ¢ocuklarin akran zor-
baligina karsi daha savunmasiz olduklari tespit edilmistir (inan, 2005, s. 67). Okulda
zorbalik yapan 6grenciler; yasamin ilerleyen dénemlerinde sug isleme olasiliklari daha
yUksektir, ayrica sosyal etkilesimlerde sorunlar yasayabilirler (Olweus, 1991, s. 16).
Akran zorbaliglyla mucadeleye yonelik sosyal sorumluluk kampanyalarinda afisler
onemli bir yere sahiptir.

Dunyanin farkl cografyalarda akran zorbaligi ile micadele kampanyalarinin ve
bu kampanyalarda kullanilan afislerin incelenmesi Tirkiye’de bu alanda yuratilen ve
ileride yurutilecek olan sosyal sorumluluk kampanyalarina olumlu katkilar saglayacak-
tir. Bu ¢alisma kapsaminda dunyanin farkl cografyalarinda akran zorbaligi ile miica-
dele kapsaminda hazirlanmis Ug afis gostergebilimsel yontem kullanilarak incelenmis-
tir. Gorsel iletisimin dnemi giinimizde giderek artmaktadir ve afisler, toplumda far-
kindalik yaratmak, duyarlilik olusturmak ve davranis degisikligi saglamak igin sikca kul-
lanilan araglardan biridir. Bu ¢alisma, akran zorbaligina odaklanan afislerin gosterge-
bilimsel analizini yaparak, bu afislerdeki anlam dinyasini ortaya koymayi amaclamak-
tadir.

Calisma tasarimi

Akran zorbaliginin egitim kurumlarinda ¢ok fazla arttig ve gitgide ¢ok ciddi sorunlara
sebebiyet verdigi donemde bu soruna bilimsel arastirmalarda daha fazla yer verilmis,
6nem kazanmaya baslamistir. Okullarda sikca gorilen agresif saldiri iceren eylem ve
davranis cesitlerinin en ¢cok gorilenlerinin basinda akran zorbaligi gelmektedir. Akran
zorbaligiyla ilgili afislerin gostergebilim agisindan analizi konusunda yapilan énceki ¢a-
lismalar incelendiginde, benzer bir arastirma alaninin oldugu ve bu alanda gesitli bul-
gularin elde edildigi gértulmektedir. Ne var ki bu incelemelerde genellikle afislerin ice-
rigi Gzerinde durulmus olup gostergebilimsel teoriler ya hi¢ kullaniimamis ya da ¢ok
az kullanilmistir. Akran zorbaligiyla ilgili afislerin géstergebilimsel agidan incelenme-
sine dair literattrdeki eksigin bu calismayla giderilmesi hedeflenmistir. Calismada be-
nimsenen niteliksel arastirma teknigi olarak gostergebilimde gosteren ve gosterilen
arasindaki iliski uzlasma odaklidir ve neredeyse dogallasmis bulunan toplumsal nite-
likli bir sozlesme degeri tasir. Bu, anlamin sabit veya evrensel olmadigi, ancak belirli
bir toplumda veya kiltirde kabul edilen bir s6zlesmeye dayandigi anlamina gelir.
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Bu calismada incelenen akran zorbaligiyla ilgili afislerin her biri bir bitin olarak
degerlendirilmis, fakat anlatinin temel yapisini ortaya koyabilmek icin her bir afis ana-
litik bolimlere ayriimis ve bu bolimler icerisindeki anlamlar, karsithklar, semboller,
gorseller, sloganlar, renkler, mitik yapi ve ideolojik kodlar su arastirma sorularindan
hareketle ¢6zimlenmistir: Akran zorbaligiyla ilgili afislerdeki gorsel ve metinsel 6geler
nasil betimlenmistir? Afislerde kullanilan gorsel, slogan ve renklerin sembolik anlam-
lari nedir? Afislerde kullanilan gorsel, slogan ve renklerin diiz ve yan anlamlari neler-
dir? Afislerde ideolojik mesajlar nasil kodlanmistir? Calismada basit rastgele érnekle-
meyle ayni tiirde olan toplu bir nesneden belirli sayida lUyenin segildigi olasiliksal ¢6-
zimleme birimleri belirlenmistir. Bilindigi Uzere basit rastgele ¢rneklemenin temel
ozelligi, her bir 6rnegin ayni secilme olasiligina sahip olmasidir (Yildirm ve Simsek,
2018, s. 223). Bu dogrultuda belirlenen g afis tutarlilik, objektiflik ve glvenirlik ilke-
lerine dikkat edilerek ¢ozlimlenmistir.

Bulgular ve Tartisma

Bu calismada analiz edilen afisler, gorsel 6geler (resimler, renkler, afisler), sozel icerik
(sloganlar, bilgilendirici ifadeler) ve sembolik anlamlar (figlrler, simgeler, ikonlar) tize-
rinden incelenmistir. Akran zorbaligiyla ilgili afislerde kullanilan gorseller, metinler ve
renkler, izleyicilere degisik anlamlar aktarabilir. Bu ¢alismada Roland Barthes’in gos-
tergebilim yaklasimi, kuramsal ¢erceveyi olusturmaktadir. Goéstergelerin nasil anlam
kazandigini ve nasil yorumlandigini inceleyen Barthes’a gére gostergeler, iki katmanli
bir yapiya sahiptir. Diz anlam ve yan anlam, gosterenin gercekte neyi temsil ettigi ile
kulturel ve ideolojik baglamda tasidigi ek ve dolayli anlamlari vurgulamaktadir (Erdo-
gan, 2010, s. 154).

Don't stand by, stand up!

UNITE AGAINST
BULLYING

Make your school a bully-free zone

Sign the petition against bullying in schools.
Visit reallgreatsite.com for more details.

Gorsel 1. Don’t stand by, stand up! (Houston ISD, 2022, 17 Ekim)
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Gorsel 1'deki afis, okulda zorbaliga karsi farkindalk yaratmak igin tasarlanmistir.
Mavi ve beyaz renklerden olusan sade bir tasarima sahiptir. Posterin Ust kisminda
“Durma, ayaga kalk!” ve “Zorbaliga kars! birlesin” slogani ve “Okulunuzu zorbaligin
olmadigl bir bolge haline getirin” yazisi siyah ve kalin bir tipografiyle yer almaktadir.
Metinlerin altinda, bir cocugun sirtini dolaba yaslayip oturdugu, tzgin ve endiseli bir
durumda oldugu gorulmektedir. Ayaktaki cocuk ise bu duygu durumunu fiziksel duru-
suyla engellemeye calismaktadir. iki farkl karakter arasindaki kontrast afiste 6nemli
bir unsurdur: Uzgiin cocuk pasifken; diger karakter aktiftir. Ondeki cocugun goélgesi
Uzgln ¢ocugun Uzerine dismektedir. Bu detay, fiziksel olarak iki cocugun arasindaki
iliskiyi vurgulamaktadir. Golge, bir tir baglanti ve etkilesim anlamina gelmektedir.
Boylece insanlar arasindaki empati, dayanisma ve yardimlasma temasi Gzerinde du-
rulmaktadir. Mavi ve beyaz renkler, given, huzur ve barisi; siyah renk ise giict ve ka-
rarlihg temsil etmektedir.

Afisin kompozisyon detaylari, gorsel ve metin unsurlarinin bir araya gelmesiyle
izleyiciye glclu bir mesaj iletmektedir. Afis, zorbaligin yikici etkilerini, masum kisilere
verdigi zararlari ve bu sorunun ¢6zimu icin gerekli olan kolektif micadeleyi ve daya-
nismayi vurgulamaktadir. Afisin sade tasarimi ve dikkat ¢ekici gorselleri, izleyiciyi afisin
mesajina odaklanmaya ve harekete gecmeye tesvik etmektedir. Gosterge diizeyinde
¢6zlimlemeye bakilacak olundugunda birinci afisin ilk gdstergesi insan, gdstereni otur-
makta olan Uzgiin ve endiseli bir cocuk, gosterileni ise zorbaliga maruz kalan bir ¢o-
cuktur. Zorbaliga maruz kalan ¢ocugun temsili zorbaligin kurbanlarinin yasadigi duy-
gusal ve psikolojik aclyl vurgulamaktadir.

Birinci afisin ikinci gostergesi insan, gostereni kollarini agmis ayakta duran bir
cocuk, gosterileni ise zorbaliga karsi koyan veya koruma saglayan bir cocuktur. Zorba-
liga karsi koyan veya koruma saglayan cocuk, zorbalikla micadelede aktif rol alan ve
baskalarini savunan kisilerin &nemini vurgulamaktadir Uglincli gsterge nesne, goste-
ren gdlge, gdsterilen ise karanlik ve kasvetli atmosferdir. Ondeki cocugun izgiin cocu-
gun Uzerine dlsen golgesi, zorbalikla micadelede sadece harekete gegmenin degil,
ayni zamanda magdur olan kisiye karsi duygusal yakinlk ve destek gostermenin de
onemi vurgulanmaktadir.

Afisin mitik yapisi ve ideolojik kodlariyla dizisel ve dizimsel yapisi dostluk, daya-
nisma ve sevginin glicl etrafinda sekillenmektedir. Bunlar afisi sadece gorsel bir arag
olmaktan 6teye tasiyarak izleyiciye glcli bir mesaj iletmektedir. Kolektif dayanisma-
nin bireysel ve toplumsal degisim yaratmadaki glici vurgulanmaktadir. Bu degerlerin
dnemi hatirlatilarak ve savunulmasi tesvik edilmektedir. Uzglin cocuk, glicsiizligi;
ayaktaki cocuk ise glicl ve korumayi temsil etmektedir. Dolayisiyla karsitliklar cesaret
ve korku, dostluk ve diismanlik, sevgi ve nefret, iyilik ve kétaluk, glcli ve glgslz, aktif
ve pasif kavramlariyla kurulmaktadir.
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WESSATENON 0!

BULLYING

Gorsel 2. We say no to bullying (TPT, )

Gorsel 2’deki afisin Ust hizasinda “Zorbaliga hayir diyoruz” slogani yer almakta-
dir. Bu slogan, gorselin ana mesajini acikca ifade etmektedir. Zorbaliga karsi sessiz kal-
mamamiz ve bu soruna karsi birlikte micadele etmemiz gerektigini vurgulamaktadir.
Slogan sadece iki cocugun degil, tim akranlarin mesajini yansitmaktadir. Basit tipog-
rafi, mesajin genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir. Sloganin altinda yer alan iki ¢co-
cuk ayakta ve yan yanadir. Cocuklarin biri beyaz tenli ve gézIuklu, digeri ise siyah ten-
lidir. Siyah tenli cocuk sag kolunu beyaz tenli cocugun omzuna atmis, beyaz ¢cocuk ise
sol koluyla siyah ¢ocugu sirtindan kavramis durumdadir. Gulimseyen ¢ocuklardan sol-
dakinin Uzerindeki yesil tisortte “Zorbaliga hayir” yazmaktadir. Yesil renk, umut ve yeni
baslangiclari; diger cocugun Uzerindeki kiyafetin rengi olan gri ise, tarafsizlik ve den-
geyi temsil etmektedir.

Zemine hakim olan beyaz, saflik ve masumiyetle iliskilendirilmekte; afisin dengeli
kompozisyonunu korumaktadir. Bu dengenin merkezindeki cocuklar, zorbaliga karsl
micadeleye dair giicli ve etkili bir mesaj sunmaktadir. Gésterge dizeyinde ¢oziimle-
meye bakilacak olundugunda afisin ilk gostergesi insan, gostereni iki cocuk, gdsterileni
ise dostluk ve dayanismadir. Bu iki cocugun zorbaliga karsi micadelede dostluk ve da-
yanismanin éneminin altini ¢cizmesi, bu micadelede herkesin sorumluluk almasi ge-
rekliligini gdstermektedir. Afisteki ikinci gdsterge insan, gosteren ten rengi, gosterilen
ise farkli irklardan ¢cocuklarin birlik ve beraberligidir. Farkli ten renkleri, gérselin mesa-
jini zenginlestirirken ¢ocuklarin dostlugu ve dayanismasi, zorbaliga karsi micadelede
beraberligin 6nemini vurgulamaktadir. Basvurulan metafor, zorbalikla micadelede
her bireyin ve grubun kapsayici bir sekilde yer almasi gerektigini vurgulamaktadir.

Afisteki Gglncl gbsterge nesne, gosteren yesil tisort ve gri kazak, gosterilen ise
glnlik giyim tarzi temsilidir. Afisteki iletinin ulasilabilir, yakin ve samimi olmasi icin bu
temsil 6nemlidir. Farkli irklardan gelen iki cocugun yan yana tasvirinin ¢izdigi esitlik

<61



Akran Zorbaliginin

Afisler Uzerinden incelenmesi Yil/Year 2024 - Sayi/Issue 7 - ss./pp. 53-65

vurgusu, ayrimciliga ve zorbaliga karsl tim insanlarin esit haklara sahip olmasi gerek-
liligini desteklemektedir. “Zorbaliga hayir” slogani, sevgi ve saygl temelli bir toplum
insasinin 6nemini vurgulamaktadir. Siddete ve nefrete karsi bariscil yaklasimlari tesvik
etmektedir. Zorbaliga karsi mucadelede taraflarin iyilik ve kétaluk olarak konumu;
sevgi, esitlik, aktivizm, birlik ve umut gibi degerlerin 6nemini gostermektedir. Zorbali-
gin temelini olusturan olumsuz duygulari ve tutumlari déntstirmeye yardimci olan
bu degerler; izleyiciyi daha iyi bir diinya igin birlikte calismaya yonlendirmektedir. Kar-
sithklar bu dogrultuda umut ve umutsuzluk, birlik ve yalnizlik, aktivizm ve sessizlik,
esitlik ve irkcilik, sevgi ve zorbalik Gzerinden kurulmaktadir.

STOP ALL
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THERE'S NoO Fi?.t—.;so
70 HIDE BEWIND THE
MASKR ANYMORE...

Gorsel 3. Stop all bullying now! (st-cecilias.co.uk, 2023, 19 Aralik)

Zorbaliga karsi farkindalik yaratmak icin tasarlanmis bir diger afis olan Gorsel 3,
bilgisayar dizgisi olmadan hazirlanmistir. Kirmizi renk kullanilarak yazilan ve afisin Ust
kismina yerlestirilen “Tum zorbaliklari durdurun, simdi!” ana slogan, zorbaliga karsl
harekete gecmeyi tesvik etmektedir. Kirmizi renk tehlike, glclt duygular ve dikkat
cekme anlamini tasimaktadir. Zemin rengi olan acik gri, tarafsizlik ve sakinlik duygula-
rini temsil etmektedir. Afiste yer alan kiz cocugu, mutsuz ve kaygih bir duygu durumu
icinde gorulmektedir. Bu gérintd, cocugun zorbalikla mucadele ettigi durumunu tem-
sil etmektedir.

Afiste yer alan kiz cocugu sag elinde tebessiim eden bir maske tutmaktadir. Ay-
rica kapUsonlu beyaz bir pelerin giymistir. Bu pelerinin tGzerinde mutlu ve mutsuz emo-
jiler bulunmaktadir. Afisin solundaki “birinden yardim istemek” ve “ne hissettigini
soyle” ifadeleri destek arama konusunda cesaret vermeyi amagclamaktadir. Sag taraf-
taki “bir arkadas ile konusmak”, “durumdan uzaklagsmak” ve “bir glivendigin yetiskin,
O0gretmen veya ebeveynle konus” sézleriise ¢cozim Onerileri sunmakta ve destek alma
yollarina isaret etmektedir. Afisin altinda bulunan “Artik maske arkasina gizlenmenin
bir sebebi yok...” ifadesi maske takmanin gegici bir rahatlama sagladigini ancak sorunu
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kokten cozmedigi mesajini vermekte, zorbaliga maruz kalanlari cesaretlendirerek ses-
lerini ylkseltmeye ve yardim istemeye tesvik etmektedir. Afisteki kompozisyon ve te-
mel unsurlar, zorbalikla micadele etmek igin cesaret vermeyi amaglayan bir mesaj
cercevelemektedir. Kiz cocugunun kaygili gbrintisu ve cevresindeki detaylar, izleyici-
lerin empati kurmasini saglayarak toplumsal farkindaligr artirmayi hedeflemektedir.

Afis, izleyicilerde duygusal bir tepki uyandirmayi ve zorbaliga karsi harekete gec-
meyi amagclamaktadir. Tasarim ve semboller, zorbaligin kurbanlarinin yasadigi duygu-
lari ve zorbaligin yarattigl olumsuz etkileri aktarmaktadir. Altta konumlandirilan metin
ise zorbaliga maruz kalan gocuklara umut ve ¢6zim sunmaktadir. Gosterge diizeyinde
¢cozlimlemeye bakilacak olundugunda afisin ilk gbstergesi insan, gostereni ¢cocugun
yUz ifadesi, gosterileni ise i¢csel aci ve zorbalik magduriyetidir. Cocugun yiz ifadesi,
UzgUnluk ve mutsuzluk duygulari bu i¢sel acinin ve zorbaligin etkisini yansitmaktadir.
ikinci gdsterge nesne, gdstereni maske, gdsterileni ise kimligi gizleme ve duygulari
saklama cabasidir. Bunlar, zorbaliga karsi koymak icin farkl bir kimlige birinme ihti-
yacini ve disarlya mutlu bir gériinim verme amacini temsil etmektedir.

Afisin Gglncl gostergesi nesne, gostereni mutlu ve mutsuz emojiler, gésterilen
ise duygusal zithk ve karmasik duygulardir. Pelerindeki emojiler duygusal zithigi ve zor-
baligin yarattigl karmasik duygulari gdstermektedir. Mutlu emoji zorbaliga karsi koy-
mak icin maskelenen bir kimligi ve umudu; mutsuz emoji ise zorbaligin yarattig izin-
tlyd ve aclyl temsil etmektedir. Zorbaliga maruz kalanlarin giclerini ve seslerini kulla-
narak sorunun Ustesinden gelebileceklerini ifade eden afis, sadece zorbaliga maruz
kalanlara degil, tim topluma yonelik olarak zorbaliga karsi micadelede sorumluluk
alma ¢agrisi yapmaktadir. Duygulari bastirmak yerine agikca ifade etmenin énemini
vurgulayarak zitliklari zorbalik ve destek, yalnizlik ve birliktelik, umutsuzluk ve umut,
korku ve cesaret, maske ve agiklik Gzerinden kurmaktadir.

Sonug

Bu calisma, akran zorbaligiyla ilgili afislerin gostergebilimsel ¢6zimlemesine iliskin
onemli bir kapsam sunmaktadir. Calismanin bulgulari, afislerin tasarimi ve metniyle
ilgili yeni bilgiler saglamakta ve zorbalikla micadelede daha etkili afislerin gelistiriime-
sine katkida bulunma iddiasi tasimaktadir. incelenen afislerde anlatimi zenginlestir-
mek ve hedef kitlenin dikkatini cekebilmek icin benzetme ve ¢agrisimlar yoluyla egre-
tilemelerden; betimleme ve parca — butin iliskisi kurma yoluyla da metanomilerden
yararlanildigl gorilmustir. Akran zorbaligina maruz kalan kisiler Gzerinde bunun etki-
lerinin duygusal ve fiziksel zararlar Gzerinden vurgulandig gérilmustir. Kurbanlarin
sessizligi ve yardim arayisina dikkat cekilerek toplumun sorumlulugunun vurgulandigi
gorulmustar.
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Akran zorbahginin yayginligl konusunda farkindalik yaratmak amaciyla afislerin
etkili bir iletisim araci olmasi; afislerde kullanilan sembollerin, renklerin ve diger 6ge-
lerin izleyicinin duygusal tepkisini uyandiracak ve onlari harekete gecirecek olmasini
g6z 6ntnde bulundurmayi gerektirmektedir. Calismada incelenen afislerde bu duru-
mun yani sira zorbaliga karsi ¢coziim onerileri ve destek alma ¢agrilari da yer almistir.
Ayrica akran zorbaliglyla mucadelede bir iletisim araci olarak afislerin tek basina ye-
terli olmayacaginin ve ailelerin, okullarin ve genel olarak toplumun bu konuda aktif rol
almasi gerekliligi de cercevelenmistir. Sonug olarak medya ve kiltir endustrileri, egi-
tim kurumlari, kamu yonetim organlari basta olmak Gzere bilinglendirme kampanya-
larinin tim toplum tarafindan srdirdlmesinin 6neminin alti gizilmistir.
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