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Otekilik kavrami, son yillarda edebiyat, sosyoloji ve sinema gibi birgok alanda
tartisilmaktadir. Sinema, otekilik temasini toplumsal dinamikleri yansitmak ve
elestirmek igin etkili bir ara¢ olarak kullanir. Emin Alper’in Tepenin Ardi filmi
(2012) bu temayi Turkiye'nin toplumsal gerceklikleri baglaminda ele alan basa-
rili bir 8rnektir. izole bir ciftlikte gegen hikaye, Faik ve ailesinin tepenin ardindaki
Yorukleri 6tekilestirmesi Gzerinden, etnik ve kiltirel farklhilhklarin algilanis bigim-
lerini ve bu alginin toplumsal korku ve paranoyalari nasil sekillendirdigini ortaya
koyar. Film, bireylerin i¢sel korkularinin toplumsal dinamiklerle nasil birlestigini
ve bu korkularin 6tekilestirme aracina doniserek siddetli bir catismaya nasil ze-
min hazirladigini ¢arpici bir sekilde isler. Aile ici iliskilerdeki gerilim, toplumsal
paranoya ve yabanciya duyulan korku tzerinden derinlestirilerek, 6tekilik kav-
raminin ¢ok katmanli yapisi vurgulanir. Alper, bu filmde yalnizca 6tekilestirilen
topluluklari degil, 6tekilestiren bireylerin igsel celiskilerini ve korkularini da go-
rindr kilarak gok yonli bir elestiri sunar. Tepenin Ardli, gagdas Turk sinemasinda
otekilik temasini derinlemesine isleyen, toplumsal bilingaltina dair etkileyici bir
sorgulama sunan, ¢arpici bir eser olarak dikkat ¢ceker.
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Representation of the “Others” in Contemporary
Turkish Cinema: An Analysis of the Beyond the Hill

ABSTRACT

The concept of the other has been used in many different fields in recent times,
one of which is cinema. This study examines how the relationship between cin-
ema and the other is addressed. The exploration of how differences are oth-
ered in cinema is conducted through the film Beyond the Hill (2012) directed by
Emin Alper. The film critiques social paranoia and fear by addressing the theme
of otherness in Turkish cinema. The film illustrates how ethnic and cultural dif-
ferences in Turkey are perceived and how these perceptions interact with social
dynamics through the othering of the Yoruks beyond the hill by Faik and his
family. Set in an isolated farm, the story deepens by critiquing family interac-
tions and the internal fears experienced by individuals through a social lens.
Beyond the Hill stands out as a compelling example of the sense of otherness in
contemporary Turkish cinema. The film not only portrays the mechanisms of
othering but also invites the audience to reflect on the underlying fears and
prejudices that shape societal behaviors.
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Extended Abstract

This article examines how the theme of otherness is addressed and represented in
contemporary Turkish cinema through Emin Alper’s film Beyond the Hill (2012). The
concept of the other has become an important theme in cinema, as it has been used
in many fields in recent years. The film Beyond the Hill addresses the concept of oth-
erness in the context of social criticism directed at Turkish society. The film explores
themes of social paranoia and fear through family dynamics and intergenerational
conflicts. The paranoia and fears that Faik and his family have about the nomads living
beyond the hill form the basis of the process of othering. The characters’ paranoia
towards the outside world strengthens the theme of social paranoia and fear. Within
the family, themes of authority and obedience, power and weakness are explored. In
the relationships between Faik’s sons Nusret and Mehmet and his grandsons Zafer,
Caner, and Suleyman, intra-family othering is observed. Meryem, the only female fig-
ure in the family, is at the center of this othering.

The visual and narrative techniques used in the film support the spatial repre-
sentation of the concept of the other. Isolated rural settings, a dark and gloomy at-
mosphere, and the characters’ constant vigilance to protect their boundaries rein-
force the spatial theme of othering. The film questions society’s fear of the unknown
or the different and its attempt to feel safe by othering. The concept of otherness is
often explored in cinema through social, ethnic, religious, sexual, or political identi-
ties. Cinema serves as a tool for social communication, reflecting various aspects of
othering. Alper’s Beyond the Hill with its story set in rural Turkey, offers an oppor-
tunity to reflect on universal themes such as social paranoia, fear, and othering by
addressing them in a local context. The article prepared in this context examines how
the relationship of otherness is handled through the film’s characters and plot and
what criticisms of Turkish society should be generalized from this theme.

Additionally, the article evaluates the current state and contemporary examples
of otherness relationships in Turkish cinema, revealing how the representation of the
theme of otherness in cinema interacts with social dynamics. The aim of the article is
to examine the theme of otherness in contemporary Turkish cinema through the film
Beyond the Hill and to reveal the film’s social criticism. The film aims to detail how it
defines and represents the system of otherness, how it applies the themes of social
paranoia and fear, and how it emphasizes intergenerational conflicts and intra-family
othering through visual and narrative techniques. In this context, the representation
of others on the cinema screen emerges as an important tool for questioning the
power dynamics and norms existing in society. The article discusses how the theme
of otherness is handled in the film Beyond the Hill and how this theme differs with its
social criticisms directed at Turkish society. It details how the characters and events
in the film experience this theme, the spatial and narrative representations of the



existence of otherness, elements of social paranoia and fear, intra-family dynamics,
and intergenerational frictions.

In conclusion, Beyond the Hill is an important example of the theme of otherness
in contemporary Turkish cinema. While addressing themes of social paranoia and
fear, the film presents the spatial and narrative representation of othering through
family dynamics and intergenerational conflicts. The film addresses the psychological
pressure and social paranoia created by an invisible enemy. Faik’s othering of the no-
mads beyond the hill is used as a metaphor for the conditions of othering and enemy
creation that spread throughout society. The film also addresses intra-family dynam-
ics, intergenerational conflicts, and individuals’ internal fears. Beyond the Hill, pro-
cessed with the feeling of otherness in contemporary Turkish cinema, is of great im-
portance in terms of addressing the creation of social discrimination and the concept
of others. While offering the audience a tension-filled atmosphere, the film also
prompts viewers to think about paranoia and othering on both social and individual
levels. This study reveals how the concept of otherness is addressed in cinema and
how this theme is processed in the context of social criticism.
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Girig

Bu makale, Emin Alper’in Tepenin Ardi (2012) filmi 6tekilik temasi Gzerinden bir top-
lumsal elestiri baglaminda incelenecektir. Calismada filmin 6tekilik kavramini nasil ta-
nimladigini ve temsil ettigini, toplumsal paranoya ve korku temalarini nasil isledigini,
aile dinamikleri ve kusaklar arasi ¢atismalari nasil destekledigini ve kusaklarin aile bi-
reyleri arasinda nasil 6tekilestirildiginin gorsel ve anlatisal tekniklerle nasil vurgulan-
digini ve Tlrkiye toplumuna dair 6teki kavramina iliskin nasil bir elestiri sundugu ele
alinmaktadir. Otekilik kavrami filmde, ailenin giinliik hayatinin yani sira, Faik’in ve ai-
lesinin tepenin ardinda yasayan Yoruklerle ilgili duydugu paranoya ve korkulari 6n
plana ¢ikarmasi ile kendini gosterir. Toplumsal paranoya ve korku temasi filmde, ka-
rakterlerin dis dlinyaya karsi blyuk bir paranoya icinde olmasi ve Faik’in tepenin ar-
dindaki Yoruklerin giftligine zarar verecegine kendisini ve ailesini inandirmasi ile daimi
bir hazir bulunma icerisinde olmasiyla aktarilir.

Aile dinamikleri ve kusaklar arasi catismalar ile birlikte hissedilen otekilestirme
ise, Baba figlrindeki Faik’in ogullari Nusret ve Mehmet ile torunlari Zafer, Caner ve
Suleyman arasinda islenen iliskide, otorite ve itaat, glic ve zayiflik temalari ile ailede ki
tek kadin figru olan Meryem Uzerinden ailesel bir 6tekilestirmenin islendigi goralur.
Filmde kullanilan gorsel ve anlatisal teknikler ile 6teki kavraminin mekansal temsilinin
izole edilmis kirsal mekanlar, karanlk ve kasvetli atmosfer, karakterlerin strekli sinir-
larini koruma gldusu ile tetikte beklemeleri 6tekilestirme kavraminin mekansal tema-
sini destekler niteliktedir. Film, toplumun bilinmeyene veya farkli olani 6tekilestirerek
kendini glivende hissetme c¢abasini sorgulayarak toplumsal elestiri olgusunu agikla-
maktadir.

Bu makalenin amaci, Tepenin Ardi filmi Gzerinden ¢agdas Turkiye sinemasinda
otekilik temasini incelemek ve filmin toplumsal elestirisini ortaya koymaktir. Filmin
otekilik Gzerinden nasil bir toplumsal analiz sundugunu, karakterlerin ve olaylarin bu
temay!i nasll isledigini derinlemesine analiz etmeyi hedeflemektedir. Béylece kulturel
kimliklerin nasil insa edildigi ve diaspora topluluklarinin 6tekilik deneyimleri ortaya ko-
nulmaktadir. Filmin ayrintili bir analizi yapilarak filmdeki karakterler, olay 6rgisi ve
temalar Gzerinden o6tekilik kapsamli bir tartisma gelistirilmektedir. Bu analiz, filmin
gorsel ve anlatisal olarak belirsizliginin degerlendirildigi ve toplumsal elestirinin nasil
sunuldugunun aciklandigl Tablo 1 gergevesi Uzerinden yapilmistir. Nitel icerik analiz
yonteminin benimsendigi calisma kapsaminda s6zU edilen tabloyla Tepenin Ardi’'nda
otekilik, toplumsal paranoya ve korku temalarini kesfetmek icin gesitli unsurlarin kul-
lanilma pratiklerinin vurgulandigi yapilandirilan bu genel cercevede sunulmustur.
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Tablo 1. Nitel ¢6ziimleme birim tasarimlari

Sinemada kavramsal olarak temsil ve 6teki

Bir anlatinin baskalarina beden, nesne ya da herhangi bir metafor araciligiyla anlatil-
masl ve bunu aktarma ¢abasina temsil denilebilir. Genel olarak temsil, uzun uzun an-
latilacak bir hikayenin veya olayin sahnelenmesi veya herhangi bir nesne araciligiyla
aktarilmasiyla elde edilir. Temsilin kendine has bir dili vardir. Temsil, arastirmaciya an-
lamli bir sey séylemek veya dinyayi anlamli bir sekilde sunmak icin dili kullanmaktir.
Stuart Hall’in vurguladigi 6teki kavrami ise kalturel ¢alismalarin 6ncelikle etnik ko-
kene dayanmasidir. Ona gore oteki kavrami, basta sosyoloji, analiz psikolojisi ve ant-
ropoloji olmak Uzere gesitli kulttrel caismalarda belirli bir kisi veya bir grubun kimli-
ginden farkl olarak alt insan olarak tanimlanan kisiler 6begidir (Hall, 1997, s. 45).

Temsil ve 6teki kavramlari sinemanin ana temalari arasinda yer almakla beraber
tarihsel olarak bu kavramlar ¢cok eskiye dayanir. Giniimuzde bu duruma katkida bulu-
nan temel faktérlerden biri de medyadir. Dolayisiyla medyanin dogrudan otekiles-
tirme gorevini Ustlendigini séylemek dogru olacaktir. Sinema, bir arag olarak 6tekiles-
tirmenin cesitli yonlerini de yansitir. Aslinda sinema sadece bir sanat degil ayni za-
manda toplumsal bir iletisim aracidir. Bu islevi nedeniyle sinema, kamuoyu olustur-
manin yani sira insanlarin disince, davranis ve tutumlarini yénlendirmede de 6nemli
bir rol oynamaktadir (Cengiz, Ayaz ve Bediroglu, 2021, s. 432). Sinemasal acidan algi-
lanmasi gereken dil; Sinemanin dili ve kullandigi ifade dilidir. Temsil, kisinin yasadigi
dlnyayla iliskisinin sinirlarini belirleyen énemli bir faktordir. Toplumsal perspektifle-
rin belirlenmesine yardimci olan kultirel temsilleri onaylama gicu, toplumsal glicin
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korunmasi ve toplumsal degisimin saglanmasi agisindan énem arz etmektedir (Ryan
ve Kellner, 2016, s. 34-35).

Oteki sdzcuigi ise meveut kiltirin kabul gdrmis degerleri icinde dislanmis olan
kimse olarak tanimlandigindan bilinen ve tanimlananin disinda kalanlari ifade etmek
icin kullanilmaktadir. Stereotip ya da kaliplasmis yargi olarak adlandirilan bu degerlen-
dirmeler, insanlarin yetistigi siyasi alandan bagimsiz degildir. Bu durum “biz” ve “on-
lar” ayrimina yol agmakta olup toplumsal 6tekilesmenin de temellerini ortaya c¢ikar-
maktadir (Unir, 2013, s. 253). Kendini veya kendinden olmayanlari tanimlama siire-
cine dtekilestirme denir. insanlarin icinde yasadigi ve kiiltirel diinyasini olusturan du-
rumlar, olaylar, nesneler ve kisiler belirli toplumsal anlamlarla kusatilmistir. Dinyayi
anlamak ve anlamlandirmak icin bu toplumsal anlamlarin belirli bir dizeyde taninma
ve yorumlanma siirecinden ge¢cmesi gerekir. Bu slrecte ise; bircok farkli olay ve kate-
goriler kullanilir. insanlar; yas, yerlesim yeri, gelir diizeyi, meslek ve medeni durum
gibi cesitli kategorilere ayrilabildikleri gibi aitlik kriterine gore, “biz” ve “onlar” seklinde
de kategorize edilebilir (Arar ve Bilgin, 2010, s. 2; Aka, 2015, s. 1090; Zarig, 2010, s. 7).

Sinemada oteki belirli bir karakterin veya grubun, normatif veya baskin kulttr-
den farkli oldugu, yabancilastigi veya dislandigl anlamina gelir. Siklikla sosyal, etnik,
dini, cinsel veya politik kimlikler izerinden islenir. Otekilik, bireylerin veya gruplarin
belirli bir sosyal veya kultirel normdan farkli olduklari algisiyla yabanci sayilmalarini
veya dislanmalarini ifade eden bir kavramdir. Sinemada bu farkliliklar etnik, dini, cinsel
veya kultirel temellere dayandirilir. Bu kavram, sosyoloji ve kilturel calismalar bagla-
minda kimlik ve toplumsal iliskilerin derinlemesine incelenmesine olanak saglayan bir
kavramdir. Sosyolojik ve kulturel calismalarda otekilik siklikla gl iliskileri, kimlik olu-
sumu ve toplumsal hiyerarsiler Gzerinden incelenir. Bu baglamda 6tekilik, sosyal grup-
larin nasil tanimlandigini, siniflandirildigini ve dislama mekanizmalarini analiz etmek
icin siklikla kullanilir. Bireylerin ve gruplarin kimliklerini nasil tanimladiklarini ve toplu-
mun bu kimlikleri nasil algiladigini anlamamiza yardimci olur.

Normatif kimlikler sosyal olarak kabul edilen normlari takip ederken digerleri bu
normlarin disinda kalanlardir (Hall, 1997). Otekiler, genellikle sosyal normlara uyma-
diklariicin damgalanirlar. Bu marjinallesme, 6tekilerin sosyal, ekonomik ve politik kay-
naklara erisimini sinirlar (Berger ve Luckmann, 1966). Bu baglamda filmlerde ve si-
nema perdesinde otekilerin temsili 6nem arz etmektedir. Sinema genellikle sosyal
normlari ve kimligi sorgulamak igin kullanilir. LGBT+ bireylerin temsili, cinsel kimlikleri
veya yonelimleri nedeniyle toplumda otekilestirildikleri ve ayrimciliga ugradiklari bir
alan olarak bir yere sahiptir. LGBT+ karakterlerin filmlerde tasvir edilmesi, cogu zaman
cinsiyet normlarina uymadiklari icin ayrimciliga ve otekilestiriimeye maruz kalmala-
riyla iliskilendirilmektedir. Otekilik, bireylerde ve gruplarda bilinmeyene veya farkliliga
dair korku ve paranoyayi uyandirir. Ozellikle toplum belirli bir grubu veya bireyi disla-
maya veya ayrimcilik yapmaya basladiginda bu duygular artabilir. Otekilik duygusuyla
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basa ¢ikmanin yollari da vardir. Empati, anlayis ve egitim gibi yaklasimlar, farkli olanlari
anlamak ve kabul etmek icin 6nemli araglar olabilir. Toplumda daha fazla hosgoru ve
anlayisin tesvik edilmesi, korku ve paranoyanin azalmasina ve toplumsal uyumun art-
masina yardimci olabilir.

Cagdas Tirkiye Sinemasinda “Otekilerin” Temsili: Tepenin Ardi

Tlrkiye sinemasl baslangicindan toplumun gelisimine paralel olarak degisimlere ugra-
mistir. Bu anlamda toplumsal hareketlerden, siyasi ¢alkantilardan, gocten, darbeden
ve koyden kente gb¢ gibi unsurlardan dogal olarak etkilenmistir. Toplumun yasadigi
krizlerden, degisimlerden etkilenmis oldugundan Tirkiye sinemasinda otekilestirme
olgusu da degismistir. Kibris konulu filmlerde Yunan kadinlari asagilanmis, kéyden
kente go¢ edip gettolara yerlesen iyi niyetli saf kdylUleri sémurmeye ¢alisan zenginler
canavarlastiriimis, 6zellikle Yesilcam dénemi cogunlukla kaliplasmis ve yizeysel karak-
terlere dayali olarak islenmistir. Cagdas Turkiye sinemasinda ise sinifsal farklklari ge-
nis bir perspektiften ele alarak toplumsal dinamikleri ve insan iliskilerini derinlemesine
inceler. Bu filmler, sinif konusunu toplumun cesitli katmanlarinda ve farkli baglam-
larda ele alarak izleyiciye derin bir distndirme firsati sunar.

1980'lerde Turkiye’deki siyasi ve toplumsal degisimlerin sinemaya yansimalari,
otekilik temalarinin daha derinlemesine ve elestirel bir sekilde ele alinmasini saglamis-
tir. 1980 askeri darbesi ve sonrasindaki siyasi atmosfer, politik 6tekilik temalarinin si-
nemada daha goérunir hale gelmesine yol agmistir. Yilmaz GUney’in Siirii (1978) ve Yol
(1982), Yavuz Turgul’'un Muhsin Bey (1987), Zeki Demirkubuz’un Masumiyet (1997)
gibi filmleri bu donemde dikkat ¢ekmistir. 1990’1 yillardan itibaren sadece Turkiye'de
degil, dinyada da sinema alaninda gecmise odaklanan yapimlarin genellikle azinlik ha-
fizalari ve azinhik kimlikleri ele aldig1 goérilmektedir. Bu baglamda yakin tarihi arastiran
ya da geg¢misi ginimuze baglayarak ele alan yapimlarin sayisi da her gecen giin art-
maktadir. Bu akimin devamini saglayan filmlerden biri de Tepenin Ardi olmustur. Bu
filmde ge¢misi kaydetme, gecmis hatiralarin geri getirilmesi agisindan bugtnle iliskili
bir durumdadir (Duruel Erkilig, 2014, s. 109).

Turkiye sinemasinda 2000'li yillarla birlikte 6tekilik temasi daha sofistike ve ¢ok
katmanli bir sekilde ele alinmaya baslanmistir. Filmler sosyal, politik ve kilturel degi-
simlerin etkisiyle otekilik kavramini daha derinlemesine irdelemektedir. 1980’li yil-
larda baslayan kimlik arayisi, 1990’li yillardan itibaren gecekondulasma, kiresellesme,
azinlik hafizasi ve gé¢ eksenine donerken 2000’li yillarda ise siyasi tarihi inceleyen ve
gecmisi bugln ile iliskilendiren bir anlayisin hakim oldugu gérulmustir. Tepenin
Ardr'nda da Turkiye’nin kirsal kesiminde izole bir ciftlikte gecen gerilim dolu bir hikaye
ele alinmaktadir. Filmde dis diinyadan kopmus bir ciftlikte yasayan tg¢ kusak erkegin
birbirleriyle ve cevreleriyle olan iliskileri mercek altina alinmakta; baba Faik, ogullari

46 .



Cagdas Tlrkiye Sinemasinda “Otekilerin” Temsili:

Tepenin Ardi Uzerine Bir inceleme YilfYear 2024 - Sayi/lssue 7 - ss./pp. 39-51

Nusret ve Mehmet ile torunlari Zafer, Cafer ve Sileyman Gzerinden hikaye ilerlemek-
tedir. Buna gore Faik, iki oglu Nusret ve Mehmet ve torunu Zafer, tatil icin Faik’in kirsal
kesimdeki ciftligine gelirler. Faik’in ¢iftligi, tepenin ardindaki gbcebe Yorukler tarafin-
dan tehdit edildigi dustnilen bir mekandir. Filmin basinda, ailenin glinlik hayatinin
yani sira, Faik’in ve ailesinin tepenin ardinda yasayan Yoruklerle ilgili duydugu para-
noya ve korkular 6n planda islenir. Faik, Yoriklerin ciftlige zarar verecegine olan inanci
ile Yorikleri strekli olarak disman gorir ve boylece Yorikleri 6teki olarak ilan eder.

Film ilerledikce, tepenin ardinda gercekten bir tehdit olup olmadigi olgusu belir-
sizdir. Faik ve ailesi, bu muhtemel tehdide karsi bir savunma sistematigi gelistirerek
daha kuskulu ve saldirgan davranislar sergilerler. Bu siirecte, aile icindeki gerilimler ve
kusaklar arasi catismalar giin yizine ¢ikmaya baslar. Faik’in ogullari Nusret ve Meh-
met’in aralarindaki ¢ekismeler ve biyuk torun Zafer’in psikolojik durumu, hikayeyi de-
rinlikli hale getirir. Ormanciliktan emekli olan Faik, dedesinden kalan topraklarla ug-
rasmaktadir. Arazisi sadece onun sinirlari degil ayni zamanda evidir. Bu bakimdan
sembolik olarak Faik, otoriteyi temsil etmektedir. Sinirlarina giren her yabanci, ister
insan olsun ister hayvan, savasilmasi gereken bir disman ve otekidir. Yorukleri 6teki-
lestiren ve surekli bir tehdit olarak géren Faik, aslinda kendi ge¢misinden kaynaklanan
travmalarla ylizlesememektedir. Onun paranoyasi, 6tekilestirme temasinin ana un-
surlarindan biridir (Dénmez-Colin, 2008).

Faik’in yasadigl deneyimde tepenin ardindaki 6tekiler Yoéruktir. Bu durum bir
baskasi icin Yahudi, bir baskasi icin de Rum, Ermeni veya Kirt olabilir. Bizden olmayan
veya olmadigina inandigimiz herkesin olmasi gereken yer “tepenin ardi”dir. Mehmet
ve ailesi ise Faik’in sahadaki yardimcisidir. Mehmet uysaldir ve Faik’in sozlerine karsi
¢tkmaz, kendisine sdyleneni yapar. Mehmet'in ailesi de Yoruktlr ancak Faik’in hima-
yesinde asimile olmustur. Filmde her ne kadar ailedenmis gibi gosterilse de aileden
biri olmadigini, 6zellikle Faik’in borcunu istedigi sahnede goririz. Mehmet arafta kal-
mis, 6tekilestirilmistir. Hicbir yere ait olmayan yersiz ve yurtsuz biri gibidir. Ne tam
manaslyla gecmisine bagh olabilmek ne de ge¢cmisinden kopabilmek seklinde ifade
edilen bu durum (Uysal, 2017, s. 240) Mehmet 6zelinde gorilebilmektedir.

Mehmet'in karisi Meryem karakteri, toplumun belirledigi rollerin disinda yasama
arzusu taslyan, toplumun dayattigi gelenekgilik ile kendi yasamak istedigi modern de-
gerler arasinda sikismis biridir. Bu sikismislik hem sosyal boyutta hem de erkeklik he-
gemonyasl Uzerinden oOtekilestirmeyle islenmektedir. Meryem filmde her zaman ev
islerini yaparken, yemek hazirlarken veya cay verirken gorilur. Faik’in oglu Nusret,
Meryem’e tecaviiz eder. Bu durum kadinin cinsel bir obje olarak gorildigi ve kadin
cinsiyetine karsi bakisin toplumda nasil ele aldigini gésterir. Kendinden olmayan her-
kese istenildigi gibi davranmakta 6zglr olunan bir anlayis hakimdir, ¢inki Meryem de
kocasi gibi Yoriktlr. Taciz ve tecaviz sahneleri, kadin karakterlerin kisisel sinirlarinin
ihlal edilmesi ve gli¢slzlestirilmesi Gzerine kurulmustur ve seyirciyi bu konuda duyarli
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hale getirmeyi amaglar.

Yonetmen Alper, karakterlerin derinlikli portrelerini yaratma konusunda ustaca
bir is ¢ikararak cagdas sinemanin potansiyelini gosterir. Film, buylk 6l¢lide izole bir
ciftlikte ve cevresindeki dogada gecer. Bu mekan, dtekilestirme ve paranoya duygula-
rini besler. izole ciftlik, karakterlerin dis diinyadan kopuk yasamlarini ve siirekli bir teh-
dit altinda olduklarina dair hislerini gliglendirir. Cevredeki doga, bilinmeyen ve kontrol
edilemeyen bir unsur olarak, strekli bir dis tehdit algisini canli tutar. Ciftlik etrafindaki
citler, fiziksel bir sinir olmanin 6tesinde, karakterlerin zihinlerindeki 6tekilik duygu-
sunu simgeler. Citler, iceri ve disari arasindaki siniri belirlerken, ayni zamanda karak-
terlerin kendi i¢c dinyalarindaki sinirlamalari ve korkulari da temsil eder. Filmde sikca
kullanilan silahlar, hem gercek hem de sembolik anlamda 6tekilestirme ve paranoya
duygularini pekistirir. Silahlar, karakterlerin korkularini ve savunma mekanizmalarini
somutlastirir.

Ciftligin etrafindaki tepeler, bilinmeyen ve kesfedilmemis bir bolgeyi simgeler.
Bu tepeler, karakterlerin korkularinin ve otekilestirme duygularinin projeksiyon alani
olarak islev gériir (Arslan, 2011). Otekilik temasi, semboller ve metaforlar araciligyla
derinlestirilir. Film boyunca Yorukler ile micadele edilmesi fakat Yoruklerin asla gos-
terilmemesi, citlerle gevrili kirsalin varligi 6teki olarak tanimlanan olgularin varlik sim-
gesidirler. Film 6teki olarak adlandirilanlar ile normatif toplum arasindaki ayrimi sim-
gelemektedir. Sinemada otekilik, belirli gorsel (1siklandirma, kostim, mekan) ve anla-
tisal (diyalog, olay 6rglsu) tekniklerle vurgulanir. Bu filmde de karanlk ve izole
mekanlar, oteki karakterlerin yabancilasmasini simgeler. Baskin grubun 6tekilere uy-
guladigi baski ve kontrol, sinemada senaryoda islenen hikayenin ana unsurlarindan
biri olarak karsimiza gikar.

Sinemada islenen 6teki karakterler, kendi kimliklerini savunmak veya yeniden ta-
nimlamak icin direnis gosterebilir. Bu filmin hikayesinde de otekilestirilen bireyler ve
bu bireylerin dahil olduklari olay 6rglsu, karakter gelisimi agisindan 6nem arz etmek-
tedir. Tepenin Ardi’ndaki karakterler cagdas sinemanin stereotiplere meydan okuyan,
derinlikli ve ¢cok boyutlu temsiller sunma ¢abalarini yansitmaktadir. Faik’in Yoruklerle
olan ¢atismasi, aslinda Turkiye’'deki etnik ve kulturel farkhiliklarin nasil 6tekilestirildi-
gini de yansitir. Zafer’in askerlik sonrasi yasadigl travmalar, Tarkiye’deki asker — sivil
iliskilerini sorgulatir. Filmin, 6tekilik kavramini soyutlamadan gergekgi bir baglamda
islemesi ve karakterlerin i¢ dinyalarini derinlemesine kesfetmesi ydnetmenin benim-
sedigi yalin ve yogun dilin bir sonucudur.
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Sonug

Toplumsal degisim ve bilgi — iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelere paralel bil-
gisayarlarin Gretim mekanizmalarinda etkin kullanimi, sanat ve tasarim alaninda
onemli gelismelerin yasanmasina aracilik etmis ve kiltir alaninda yeni bir paradigma-
nin ortaya ¢tkmasina neden olmustur. Bu yeni paradigma, tasarimin Uretim sirecin-
den sergilenme boyutuna, alimlayicinin deneyim asamasindan yaratimin izleyici ile
bulusma mekanina ve hatta devam eden Uretimin izleyici tarafindan tamamlanma
noktasina kadar geleneksel sanatin alisilagelmis anlatilarinin disinda bir kalttrin ya-
ratiimasini saglamistir. Yeni medya teknolojilerinin sanatin igcine entegre edilmesiyle
farkl kategorilerde ayrisan dijital sanat formlari, —sanal platformlarda kodlar ve yazi-
lim yoluyla Uretilmesi ve aglar yoluyla dolasima girmesi bakimindan— birbirleriyle et-
kilesimli yeni bir alan yaratarak melez tirler de ortaya ¢ikarmis, dijital enstalasyon,
video enstalasyon ve multimedya yerlestirmeleri bu etkilesimli tasarimlarin dnemli ak-
tarim formlari arasinda yer almistir.

GUnumuUz gergekliginde ve yasanilan toplumun kiltir deneyiminde Gzerinde du-
rulmasi gereken diger 6nemli unsur, dijitallesmenin kiltlrel yapi icerisine dahil olusu-
nun belirli bir tarihte gerceklesen bir olay degil bir streklilik oldugu ve gecmisin farkli
dinamiklerinin teknolojinin yarattig yeni calisma alanlari ve toplumsal taleple disiplin-
lerarasi bir dizlemde dénusttugudir. Arastirma kapsaminda 6rnekleme alinan formlar
arasindan enstalasyonun dijital kultur icinde dijitallesmesi, etkilesimli multimedya yer-
lestirmelerine déntsmesi, performans sanatinin dijital sanat yaratimlari ile bir araya
gelmesi bunun 6nemli kanitlari arasindadir. Elbette performansin dijital sanatla bir
araya gelmesi de bu surecin bir devamidir; cagdas sanat icinde kavramsal yerlestirme-
lerden ayrisarak yeni bir deneyim alani bulan dijital enstalasyonlar sanata iliskin ta-
nimlanmis kati sinirlarin da yikilmasina aracilik etmis, sanat yasamin icine gecmiste
oldugundan ¢ok daha belirgin olarak dahil edilmistir. Bu etkilesim alanlarindan olan
mzik festivalleri salt isitsel bir etkinlik olmanin 6tesinde giinimdizde bir deneyim
mekani haline gelmis, gorsel veri olarak dijital kiltar Grtnlerinin de farkl araglarla per-
formans strecine dahil edildigi etkilesimli bir platforma donismastar.

Bu kapsamda dijital sanatin ve performansin bir araya gelerek yasamin icinde
yeni bir alan yaratmasinin bireyin yasam bicimlerinden dustnsel pratiklerine, sosyal
yasanti ve davranislarindan kilturel taleplere, ekonomik birikimlerden toplumsal de-
gerler ve psikolojik beklentilere kadar ¢ok katmanli bir degisimin gostergesi oldugu
tanimlanabilir. Teknoloji gelismeye devam ettigi slirece, bitin bu dinamiklerin farkh
etkilesim mekanizmalari yaratarak degismesi ve kiltlr alaninda yeni sanat formlarinin
ortaya cikmasi ya da mevcut yaratim alanlarinin alimlanma sireci bakimindan yeni
stratejilerin gelistirilmesi kaginilmazdir.
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